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Fotografia ako prameň
etnologického výskumu

V dňoch 24. – 26. septembra 2025 sa v priestoroch Domu kultúry v Po-
važskej Bystrici uskutočnil XXVIII. ročník celoslovenskej vedeckej konfe-
rencie Etnológ a  múzeum. Podujatie, realizované pod gesciou Etnologic-
kej komisie Zväzu múzeí na Slovensku (EK ZMS), ideovo nadviazalo na 
koncepčné závery predchádzajúceho ročníka, ktorý sa konal v  roku 2024 
v priestoroch SĽUK-u v Bratislave-Rusovciach v spolupráci s Ústredím ľu-
dovej umeleckej výroby (ÚĽUV).

Odborné fórum sa v aktuálnom ročníku primárne profilovalo na problema-
tiku fotografie ako relevantného prameňa etnologickej heuristiky. Predmetné 
tematické zameranie bolo schválené vedením Etnologickej komisie ZMS počas 
jej bratislavského zasadnutia v roku 2024 s cieľom akcentovať kognitívny a do-
kumentačný potenciál vizuálnych prameňov v rámci etnologického výskumu.

Účastníci konferencie sa v Považskej Bystrici zaoberali rôznymi aspektami 
národopisných fotografií, resp. fotografií ľudovej kultúry na Slovensku. Počas 
dvoch dní odzneli príspevky v štyroch konferenčných blokoch: 1. História 
národopisnej fotografie  – vznik múzejných fondov; 2. Tematické fondy 
národopisnej fotografie; 3. Osobnosti a 4. Fotografia – výskumný prameň 
i  exponát. Tretí deň sa účastníci konferencie zúčastnili náučnej exkurzie 
v  Kaštieli Orlové, kde v  rokoch 1984-2004 sídlilo Vlastivedné múzeum 
v Považskej Bystrici, a v Múzeu skla RONA v Lednických Rovniach.

Fotografia je dôležitý vizuálny prameň, ktorý zachytáva aktuálnu podo-
bu javov. Jedinečné snímky reality dopĺňajú iné pramene poznania – hmot-
né, obrazové, písomné či ústne. Zachytená situácia však nemusí vždy od-
rážať reálny stav. Fotografie môžu zobrazovať idealizovaný, fiktívny alebo 
nepravdivý stav zobrazovaného javu.
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Tematický diapazón národopisnej fotografie v slovenských zbierkotvor-
ných inštitúciách pokrýva komplexné spektrum tradičnej kultúry. Domi-
nantným predmetom vedecko – odborného záujmu zostáva vizuálna refle-
xia agrárno – industriálnej architektúry, vývinových etáp odevnej kultúry 
a rituálnych cyklov (rodinných a kalendárnych zvykov) ako i každodenného 
spôsobu života.

Národopisné fotografie môžeme skúmať z pohľadu ich obsahu (čo foto-
grafia zobrazuje), kultúrno-historického pozadia (kedy fotografia vznikla) 
a sémantiky (význam symbolov, farieb, priestorového usporiadania). Foto-
grafia je výnimočná aj ako výstavný exponát a doplnenie textu. Treba však 
dávať pozor na dodržanie platných legislatívnych pravidiel pri ich zverejňo-
vaní a publikovaní. Úplne samostatnou problematikou je odborné ošetro-
vanie fotografických materiálov a archivácia fotografií pre ďalšie generácie.

Slovenské múzejné archívy sú plné dobových fotografií, doposiaľ však 
nebola na Slovensku vydaná ucelená publikácia o národopisnej fotografii. 
Sme radi, že Vlastivedné múzeum v Považskej Bystrici čitateľom predkla-
dá zborník z vyššie uvedenej odbornej konferencie. Záštitu nad podujatím 
prevzal predseda Trenčianskeho samosprávneho kraja Ing. Jaroslav Baška, 
priestory a technické vybavenie poskytlo vďaka podpore primátora doc. Ka-
rola Janasa Mesto Považská Bystrica.

Finančnú podporu na realizáciu konferencie poskytol z verejných zdrojov 
Fond na podporu umenia ako hlavný partner projektu.

Daša Ferklová - Petronela Rágulová

Etnologická komisia Zväzu múzeí na Slovensku
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130. výročie Národopisnej výstavy 
českoslovanskej v Prahe 1895 a rozmach 
národopisnej fotografie

Petronela Rágulová

Abstrakt: Štúdia sa zaoberá významom Národopisnej výstavy českoslovanskej 

(NVČ) v Prahe roku 1895 a následným rozvojom národopisnej fotografie v Če-

chách, na Morave a Slovensku. Monumentálna dobová výstava podnietila záujem 

o ľudovú kultúru a jej dokumentovanie. Nová technická pomôcka – fotoaparát – sa 

v  rukách národopiscov stáva dôležitým nástrojom na archivovanie ľudovej kul-

túry rôznych etník žijúcich na našom území. V múzeách nájdeme bohaté fondy 

národopisných fotografií. Počiatky národopisnej fotografie siahajú do 80. rokov 

19. storočia, pričom ateliérové fotografie z NVČ možno pokladať za prvé oficiálne 

národopisné fotografie na našom území.

Kľúčové slová: Praha, 1895, Národopisná výstava českoslovanská, NVČ, foto-

grafia, národopis – etnografia – etnológia – kultúrna antropológia

Národopisná výstava českoslovanská sa konala v  Prahe od 15.  5. do 
23. 10. 1895. Návrh na usporiadanie výstavy odoslal v písomnej podobe Fr. 
A. Šubert 280 jednotlivcom a korporáciám ešte v roku 1891. V liste zdôvod-
ňoval zámer usporiadať výstavu nasledovne: „Národopisná výstava kmene čes-

koslovanského v Čechách, na Moravě, ve Slezsku a v Uhrách na Slovensku přinesla 

by veliký mravní prospěch celému našemu národnímu životu. Obohatila by vědu 

národopisnou, přispěla by ku pravému názoru o národním rázu našeho kmene…“
1 

1	 Národopisná výstava českoslovanská v  Praze 1895. Praha: Výkonný výbor Národopisné výstavy 
českoslovanské..., 1895, s. 1.
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Ešte pred výstavou (pravdepodobne tiež v roku 1891) zriadil Hlavný vý-
bor Národopisnej výstavy českoslovanskej spolu s Klubom fotografov tzv. 
Fotografický odbor výstavy, v ktorom boli zoskupení zástupcovia fotogra-
fov z povolania. Ich úlohou bolo zabezpečiť na výstavu rôzne tematické fo-
tografie podľa istých technických noriem. „V příčině technické doporučuje se, 

by fotografie byly pokud možno rozměrů větších (kabinetní formát 12 x 16 cm), 

zvláště pak, aby byly ostré a bezvadné, a dopouštěly zvětšení…Také by bylo radno 

užívate ke kopiím platinotypií a papírů bromo- a chromostříbrnatých, jež dopouště-

jí kopírovaní rychlé také v době zimní, pri slabším světle denním, neb i při světle 

umělém, dávajú přesnější podrobnosti, jsou trvalejšími a mají vzhled kreseb nebo 

tisků. Rovněž vítany byly by diapositivy (obrazy na skle) a uhlotisky neb obrazy 

stereoskopní, jež jsou mnohem plastičtější.“
2 Členmi Fotografického odboru 

boli J. Beránek, J. Herain, R. Kříženecký, dr. B. Matějka, dr. Jos. Němeček, 
dr. A. Podlaha a P. E. Šittler.3

Výstava, organizovaná pod vedením grófa Vladimíra Lažanského a ďal-
ších členov organizačného výboru, mala mimoriadny úspech. V rámci nej 
boli verejnosti prezentované expozície so stovkami exponátov. V  centre 
záujmu bola najmä dedina s vybranými stavebnými objektami, medzi kto-
rými bolo aj čičmianske gazdovstvo a oravský dom. V Národopisnom paláci 
bola výstava ľudového odevu. Počas výstavy sa konal sprievodný program. 
Za 5 mesiacov ju navštívili viac ako 2 milióny platiacich návštevníkov. NVČ 
bola aj komerčne veľmi úspešný projekt ziskový nielen na inkase vstupné-
ho, ale z predaja suvenírov a výhernej lotérie.

Účasť Slovákov na NVČ 1895

Ideou výstavy bolo prezentovať život, náboženské a  kultúrne tradí-
cie českého národa a  jemu pridružených kmeňov, medzi ktoré sa počítali 
aj Slováci. Uhorská vláda sa však postavila proti aktívnej účasti Slovákov. 
„Usporiadanie tak rozsiahlej výstavy sa nehodilo vtedajšej politike uhorskej vlády, 

pretože zámer bol vnímaný ako prejav panslavizmu a určitej formy velezrady na 

uhorskom štáte.“
4

2	 Cit. 1, s. XXIII.
3	 Cit. 1., s. XXVI.
4	 GAŠPARÍK, M.: Národopisná výstava českoslovanská (1895). In: RÁGULOVÁ, P. (ed.): Mariková 
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Prípravné práce na výstavu prebiehali na Slovensku odlišne ako v Če-
chách, na Morave a v Sliezsku. Činnosti neboli organizované prostredníc-
tvom miestnych a okresných odborov, ale prostredníctvom jednotlivcov, 
známych národných a  kultúrnych pracovníkov: Andreja Kmeťa, Andreja 
Halašu a Pavla Socháňa v spolupráci so spolkom Živena. V roku 1894 prešla 
organizácia slovenskej účasti na prípravný výbor, ktorého predsedom bol 
M. Dula a medzi jeho členmi boli Andrej Halaša, Svetozár Hurban-Vajan-
ský, Pavol Mudroň a Pavol Socháň.

Slovensko bolo na výstave zastúpené 1674 predmetmi reprezentujúcimi 
predovšetkým ľudovú kultúru našich regiónov. Návštevníci si mohli po-
zrieť kroje, výšivky, čipky, maľby, drevorezby, keramiku, pracovné nástroje 
či nábytok. Exponáty zo Slovenska boli vystavené v hlavnom stredisku vý-
stavy – v tzv. národopisnom paláci.

Druhým centrom výstavy bola národopisná dedina, v ktorej bolo Slo-
vensko zastúpené domom z  Oravy a  usadlosťou z  Čičmian. Na realizácii 
oboch stavieb sa podieľal architekt Dušan Jurkovič.

Napriek problémom s vycestovaním sa na výstave zúčastnili viaceré vý-
pravy obyvateľov Detvy, Vydrnej a Marikovej. Obrovský podiel na mož-
nosti reprezentovať  Slovákov mal spomínaný mladý architekt Dušan Sa-
muel Jurkovič (1868-1947). „Vybrav sa koncem září do Uher přivedl ze stolice 

Zvoleňské 6 mužů a 3 ženy z dědiny Dětvy, rovněž tolik mužů a žen z Trenčanské 

stolice z dědiny Marikové, a 4 chlapce a 4 děvčata z obce Vydrné.“5

Jurkovič v uvedenom období pracoval v ateliéri architekta Michala Ur-
bánka vo Vsetíne (pôsobil tiež v Dohňanoch) a spolu vytvorili kompozíciu 
valašskej dediny umiestnenej  v  blízkosti vchodu na výstavisko. Skupinu 
z Vydrnej, ktorá zastupovala Púchovskú dolinu v Trenčianskej stolici, za-
bezpečil taktiež Ľudovít Kubány. Ten v spomínanom období pôsobil ako 
učiteľ práve vo Vydrnej. Z obce dorazilo do Prahy 5 žien (Anna Malinová – 
Kubány, Mária Jancíková, Božena Jancíková, Anna Zigová) a 4 muži (Jozef 
Jancík a ďalší). Z Marikovskej doliny prišli do hlavného mesta pravdepo-
dobne 3 muži a 3 ženy. Viedli ich učiteľ Ľudovít Kubány a Dušan Jurkovič, 
ktorí obaja poznali Marikovú a viackrát ju navštívili. Presný zoznam ľudí 

na fotografiách českých národopisných bádateľov. Považská Bystrica: Vlastivedné múzeum v Považskej 
Bystrici, 2024, s. 9. ISBN 978-80-973718-5-2. 

5	 Cit. 1, s. 526.
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z Marikovej nie je známy, no podľa zápisov Kubányho tam boli bratia Ju-
raj a Jozef Soľo (Soľo bol prídomok priezviska Martaus), ktorí žili v osade 
Hadoše (v súčasnosti časť Kátliny).

Slováci vystupovali v Prahe pri postavenej kolibe na večer 1. októbra 1895. 
Obyvatelia Vydrnej a Marikovej zaspievali viaceré piesne pomocou viachlas-
ného spevu, Detvanci zasa predviedli tanečné umenie a hru na fujaru.

Slováci sú zachytení aj na viacerých kabinetných fotografiách (cabinet 
card) z  NVČ. Originálne pozitívy alebo reprodukcie nájdeme takmer vo 
všetkých múzejných fondoch a archívoch. Najväčší počet ich však uchováva 
Národné múzeum v Prahe. Autorom väčšiny fotografií je pravdepodobne 
Moritz Adler (1849-1920).6 

Skvelá prezentácia Slovákov na Národopisnej výstave českoslovanskej 
v Prahe mala kultúrny, ale aj politický význam – potvrdila, že ľudová kul-
túra slovenského národa môže významne prispieť k obrane našej národnej 
identity a politických práv nášho národa.

Fotoaparát v rukách prvých múzejníkov
Národného múzea v Prahe

Podľa K. Woitschovej a L. Jůna (2019) vstúpila fotografia do pražského 
národného múzea počas „múzejného provozu“, teda vtedy, keď „průkopníci fo-

tografie na přelomu 30. a 40. let 19. století často fotografovali archeologické a muzejní 

artefakty. V tomto ohledu se jednalo nejen o zdůraznění uměleckých kvalit fotogra-

fie, ale i o poukázání na její dokumentární význam…Právě jako užitečný dokumen-

tační prostředek se uplatnila již hluboko před rokem 1914 fotografie také v Muzeu.“7

V Národnom múzeu pôsobil koncom 19. storočia významný prírodovedec, 
spisovateľ a fotograf Josef Kafka (1859-1929). Od roku 1890 redigoval Fotogra-
fický věstník, fotografiu vnímal ako ilustráciu k vystaveným artefaktom.

6	 Moritz (Max) Adler – bol fotograf pochádzajúci zo židovskej rodiny Markusa Adlera. Mal synov 
Moritza, Leopolda, Adolfa a  Alfreda, ktorí sa všetci venovali fotografovaniu. Moritz požiadal 
v roku 1881 o živnosť fotografa v Prahe. Na Jubilejnej výstave (1891) a Národopisnej výstave čes-
koslovanskej (1895) mal zriadené samostatné ateliéry. Moritz Adler: Vzpomínky na židovské fo-
tografy [online]. In: Maskil. Magazín židovské komunity Bejt Simcha v Praze, 2021 [cit. 2025-10-16]. 
Dostupné na:  https://www.maskil.online/2021/04/23/moritz-adler/

7	 WOITSCHOVÁ, K. – JŮN, L.: Národní muzeum v éře Československa. Praha: Národní muzeum, 2019, 
s. 180.



13Štúdie

V 20. rokoch 20. storočia bola v NM zriadená pozícia múzejného foto-
grafa8, na ktorej sa vystriedali viacerí pracovníci – František Tvrz, Ludmila 
Slavíková, fotografovali aj zoológovia Jiří Baum, Václav J. Staněk a Karel 
Táborský. Ich fotografie sa kvôli precíznemu prevedeniu považovali za typ 
vedeckých fotografií.

Fotoaparát v rukách českých
a slovenských národopiscov

Národopisná výstava českoslovanská (1895) etablovala fotografiu ako 
dôležitý nástroj dokumentácie ľudovej kultúry a  zároveň ju vyzdvihla na 
úroveň výstavného exponátu. Fotografický výbor zriadený pri NVČ klá-
dol dôraz na zvyšovanie kvality národopisnej fotografie, stanovil zásady pre 
presný popis zobrazených predmetov, na každú fotografiu sa malo uvádzať 
meno autora fotografie. Nie vždy boli tieto usmernenia prakticky splnené, 
no povedomie o význame fotografie pre národopisnú vedu sa neustále zvy-
šovalo a to zvlášť u renomovaných národopiscov a etnografov, ktorí zdô-
razňovali význam výskumu priamo v teréne.

V  tejto fáze rozvoja národopisu treba spomenúť významných českých 
vedeckých pracovníkov  – L. Niederleho, K. Choteka, D. Stránskú, V. 
Pražáka a ďalších, z ktorých viacerí skúmali oblasti taktiež na Morave a na 
Slovensku. Český historik umenia, etnograf, archeológ a múzejník Václav 
Fabian (1877-1931) vykonával v 20. rokoch 20. storočia terénne výskumy, 
pri ktorých bol neoddeliteľnou súčasťou jeho výbavy fotoaparát. Fabian stál 
pri zrode národopisného fotoarchívu NM.

Český maliar, grafik a  etnograf Karel Langer (1903-1998) sa venoval 
najmä valašskej kultúre, zaujímala ho tradičná dedina a  jej reálie. Podľa 
fotografií taktiež skicoval, maľoval, skúšal rôzne výtvarné techniky, ktoré 
dokladajú jeho mimoriadny cit pre detail. Veľmi cenná pre slovenskú ná-
rodopisnú vedu je i spomenutá Drahomíra Stránská (1899-1964). Pražská 
etnografka mala veľký vplyv na ďalšiu generáciu odborných pracovníkov 
a múzejníkov.

8	 Cit. 7, s. 181.
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Slovenský etnograf, fotograf, maliar a  spisovateľ Pavol Socháň (1862-
1941) získal v Prahe už v roku 1889 živnosť fotografa, pôsobil na Slovensku, 
Čechách a v Amerike. Zaujímal ho ľudový odev, výšivky, obydlia, pracovné 
náradia, jeho dokumentárne fotografie patria ku skvostom slovenskej foto-
grafickej kultúry.

Český pedagóg, etnograf, maliar, historik a teoretik umenia Josef Vydra 
(1884-1959) založil v Bratislave v  roku 1928 Školu umeleckých remesiel. 
„V roce 1930 se sloužila s Učňovskými školami a zahrnovala oddělení malby, oděv-

ního a textilního výtvarnictví, kovu, dřeva, keramiky, fotografie, grafiky, maloob-

chodu a filmu. V medziválečném období se rychle stala jednou z nejprogresivněj-

ších vzdělávacích institucí v oblasti umění a řemesel v Evropě.“9

Úplne výnimočné bolo pôsobenie českého fotografa a filmára, hudob-
ného vedca, zberateľa piesní a  rozprávok, pedagóga Karola Plicku (1894-
1987). Plicka zanechal po sebe úchvatné celoživotné dielo. Jeho fotografie, 
radené medzi tzv. fotografický folklorizmus10, boli pôsobivé, na vysokej es-
tetickej úrovni, avšak menej verné reálnej skutočnosti.

Právnik a fotograf Martin Adam Martinček (1913-2004) na svojich fo-
tografiách zachytával predovšetkým Liptov, jeho prírodu a obyvateľov.

Oproti známym menám ostávajú akosi v úzadí ďalší autori výnimočných 
fotografií ľudovej kultúry  – Bedřich Miroslav Dukát, Ján Lazorík, Eugen 
Lazišťan, Karel Skřipský, Martin Slivka a mnohí ďalší.

Fotografka Irena Blűhová

Irena Blűhová (1904-1991) pochádzala z Považskej Bystrice zo židovskej 
rodiny. Mala veľmi pestrý život, odrážajúci turbulentné politické a spolo-
čenské zmeny 20. storočia.11 Jej prvé fotografie zachytávajú najmä sociálnu 
biedu slovenského ľudu v 20.-30. rokoch 20. storočia. V 30. rokoch založi-
la v Bratislave fotografický krúžok Sociofoto. Spolu s priateľom a neskôr 
manželom, maliarom Imrom Weinerom-Kráľom (1901-1978) sa túlali po 

9	 Dr. Josef Vydra [online]. Encyklopedie dějin Brna [cit. 2025-10-21]. Dostupné na: https://encyklo-
pedie.brna.cz/home-mmb/?acc=profil-osobnosti&load=43832

10	 JEŘÁBEK, R.: Etnograf fotografem. In: Katalog výstavy Český a slovenský lid ve fotografiích národo-

pisců. Strážnice: Ústav lidového umění ve Strážnici, 1987, s. 5.
11	 O jej živote a diele vyšla napríklad monografia ŠKVARNA, D. – MACEK, V. – MOJŽIŠOVÁ, I.: 

Irena Blühová. Martin: Osveta, 1991, 109 s. 
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rodnom meste a jeho okolí a veľmi vnímali chudobu bežných ľudí. Neskôr 
svoje fotografie delila do niekoľkých tematických celkov – deti a detská prá-
ca, sezónni robotníci, trhy a  jarmoky, kreténizmus, remeselníci, turistika, 
KSČ, bežný život… V archíve Vlastivedného múzea v Považskej Bystrici sú 
uložené pozitívy fotografií I. Blűhovej, ktoré sa do múzea dostali pravdepo-
dobne pri realizácii jej výstavy v Považskej Bystrici v roku 1985. Taktiež sú 
v múzeu uložené reprodukcie jej fotografií poriadené pravdepodobne Am-
brózom Gabčom (1933-2020) počas spomenutej výstavy.

Fotografická tvorba I. Blűhovej je až kruto reálna, a preto stojí na iných 
myšlienkových východiskách ako napríklad fotografie K. Plicku. Autorka 
článku o  Blűhovej Lenka Abaffyová ich kontrast výstižne zhodnotila na-
sledovne: „Spoločným menovateľom snímok tohto obdobia je snaha autorky kon-

frontovať spoločnosť s biedou a utrpením najslabších. Snáď najvýraznejšie je to cítiť 

pri porovnaní diela Blűhovej a  jej súčasníka Karola Plicku. Hoci ich fotografie 

vznikali v rovnakom čase, rozprávajú dva rôzne príbehy. Kým Plickovo Slovensko 

je bukolicky malebné, Blűhovej snímky vyrušujú, poukazujú na zaostalosť a ma-

teriálnu biedu.“
12 

Všetky fotografie I. Blűhovej pracovníci múzea zdigitalizovali. Nepred-
stavujú však ucelenú kolekciu, jedná sa o torzo jej fotografickej tvorby. Jej 
fotografie sa nachádzajú aj v  iných múzeách, galériách a archívoch. Rané 
fotografie, ktoré tematicky najviac zachytávali oblasť slovenskej ľudovej 
kultúry, boli počas 2. svetovej vojny zničené.

Záver

Národopisná výstava českoslovanská (Praha 1895) veľkolepým spô-
sobom prezentovala bohatstvo ľudovej kultúry obyvateľov Čiech, Mora-
vy a Slovenska. Súčasťou výstaviska boli aj fotografické ateliéry, úlohou 
ktorých bolo dokumentovať priebeh výstavy. Fotografia bola už koncom 
19. storočia chápaná ako dôležitý nástroj na dokumentovanie rôznych vý-
vojových štádií ľudovej kultúry. Národopisci, neskôr nazývaní etnografi či 
etnológovia, si do terénu brali okrem záznamníka, pera, fonografu, diktafó-

12	 ABAFFYOVÁ, Lenka: Irena Blűhová [online]. In: Historická Považská Bystrica: Výlet do minulosti 

[cit. 2025-10-21]. Dostupné na: https://historickapb.sk/2024/03/27/irena-bluhova/#_ftn10
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nu aj fotoaparát. Hoci väčšina vedcov neštudovala samotnú fotografiu, mu-
seli sa naučiť základné fotografické techniky na zachytenie reality. Je veľkým 
prínosom, ak boli fotografie náležite popísané, čím sa hodnota národopis-
ných fotografií zvyšuje. Počas bádania vo fotografických archívoch môže-
me zistiť, na akú tému sa ten-ktorý etnograf zameriaval, prípadne, či chcel 
fotografiami verne dokumentovať realitu alebo fotografia bola podriadená 
jeho myšlienkovým východiskám. Národopisné fotografie slúžia ako výbor-
ný nástroj na etnologické skúmanie, avšak etnológ (kultúrny antropológ) 
si musí stále uchovať istú mieru kritického pohľadu a odstupu od prvotnej 
výpovednej hodnoty fotografie.



▲ Obr. 1 Národopisná výstava českoslovanská v Prahe 1895 - čičmianske
gazdovstvo. Archív Národného múzea, č. pozitívu OAE_14514.

▼ Obr. 2 Zadná strana fotografie z pražského ateliéru Fotograf Adler, 1895.
Archív Národného múzea, č. pozit. OAE_535.



◄ Obr. 3 Mladucha z Nimnice
– pohľadnica P. Socháňa,
zač. 20. storočia.
Archív Národného múzea,
č. pozit. OAE_34198.

◄ Obr. 4 Portrét I. Blűhovej-Weinerovej, 
prvej kanditátky KSČ pri voľbách
v r. 1931 v PB.
Foto Imro Weiner-Kráľ, 1931.
Archív Vlastivedného múzea
v Považskej Bystrici.



► Obr. 5 Košikár Zaukolec
zo Šebešťanovej.
Foto Irena Bluhová, 1929.
Archív Vlastivedného múzea 
v Považskej Bystrici.

▼ Obr. 6 Po kolede, Považie. Foto Irena Bluhová, 1929.
Archív Vlastivedného múzea v Považskej Bystrici.
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Fotografia v Slovenskom národnom 
múzeu v Martine – vznik, vývoj a význam 
národopisného fotografického fondu

Daša Ferklová

Abstrakt: Príspevok podáva stručný náčrt genézy fondu národopisnej fotografie 

v Slovenskom národnom múzeu v Martine od jeho založenia v 80. rokoch 20. storo-

čia až po súčasnosť. Upriamuje pozornosť na jeho vznik, obsahovú náplň, ako aj na 

kvantitatívne a kvalitatívne napĺňanie, spôsoby získavania zbierkových predmetov 

a predstavuje prehľad zberateľov a budovateľov tohto fondu. Zároveň sa venuje iko-

nickým materiálom – negatívom, pozitívom, diapozitívom, pohľadniciam a ďalším 

typom obrazových dokumentov, ktoré tvoria jeho hlavnú zložku, a  charakterizuje 

spôsob chápania fotografie v  rámci fondu. Príspevok poukazuje na skutočnosť, že 

predmety sústredené v tomto fonde sú spracovávané ako zbierkové predmety v zmysle 

platných Smerníc pre správu zbierkových predmetov v múzeách na Slovensku. V texte 

je zároveň vymedzený rozdiel medzi fotografiou dokumentačnou a dokumentárnou, 

čo prispieva k lepšiemu pochopeniu metodiky správy fotografických zbierok.

Kľúčové slová: fond národopisnej fotografie, genéza, obsahová náplň, osobnosti

Fotografický materiál nachádzajúci sa v slovenských múzeách, kultúrnych 
inštitúciách a súkromných zbierkach zachytáva rozmanité historické, kultúrne 
a spoločenské javy. Ide o tvorivé výsledky mnohých amatérskych aj profesio-
nálnych fotografov, ktorí svoje diela vytvárali priamo v prostredí, kde tieto javy 
prirodzene existovali a boli funkčne využívané vo svojom pôvodnom význame.

Fotografia ako médium je významným prostriedkom poznávania a me-
dziľudskej komunikácie. Na Slovensku sa rozšírila už krátko po svojom vynáj-
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dení a postupne sa stala bežnou súčasťou života v mestskom aj vidieckom pro-
stredí. Dokáže zaznamenať skutočnosť, uchovať spomienku a vyvolať emóciu. 
Jej dostupnosť a rýchlosť reprodukcie spôsobili, že sa stala obľúbeným spô-
sobom dokumentovania života a udalostí, ktoré by inak nenávratne zanikli.

V kultúrno-múzejnej sfére sa postupne ukázala potreba vytvoriť špecia-
lizované pracovisko, ktoré by zhromažďovalo a odborne spracovávalo obra-
zové materiály so zameraním na dokumentáciu slovenskej ľudovej kultúry. 
Túto úlohu v 80. rokoch 20. storočia prevzalo Slovenské národné múzeum 
v Martine (ďalej SNM v Martine), ktoré ako jedno z prvých múzeí na Slo-
vensku začalo systematicky zbierať obrazové dokumenty a budovať samo-
statný zbierkový fond národopisnej fotografie.

Zámerom tejto činnosti bolo nielen uchovávanie obrazového materiálu, 
ale aj vytvorenie samostatného múzea alebo galérie, ktorá by prostredníc-
tvom umeleckej fotografie predstavila slovenskú ľudovú kultúru, pričom by 
bol dôraz položený na umeleckú fotografiu a materiál tejto povahy by bol 
určovaný ako zbierkový predmet. Myšlienku rozvoja takéhoto fondu pre-
sadzovali najmä etnograf a režisér Martin Slivka, etnografka Ester Plicková 
a vtedajší riaditeľ SNM v Martine Igor Krištek.

Pri výbere autora, ktorý by najlepšie reprezentoval slovenskú ľudovú 
kultúru prostredníctvom fotografie, bola jednoznačne zvolená osobnosť 
Karola Plicku – významného fotografa, dokumentaristu, režiséra, scenáris-
tu, zberateľa, etnografa a pedagóga. Plicka viac ako šesť desaťročí mapoval 
slovenskú kultúru a zachytil jej najvýznamnejšie obdobia.

V  roku 1984 bol na vtedajšej Ústrednej správe múzeí a  galérií (ďalej 
ÚSMAG) v Bratislave vyslovený súhlas so zriadením Múzea Karola Plicku 
(ďalej MKP) ako trvalej súčasti SNM v Martine. Začiatkom roku 1986 po-
verila ÚSMAG v Bratislave oficiálnym listom č. 86/1986-12-21/25 SNM 
v  Martine zriadením Múzea Karola Plicku, v  bývalej Prónaiovskej kúrii 
v Blatnici.11 Týmto dokumentom sa nezaložilo len samotné MKP, ale záro-
veň sa datuje aj počiatok budovania nového zbierkového fondu národopis-
nej fotografie, v ktorom sa začali sústreďovať materiály ikonickej povahy od 

1	 Expozícia bola inštalovaná v  priestoroch barokovo-klasicistickej kúrie, vybudovanej v  polovici  
18. storočia rodinou Prónaiovcov. Kúria bola rekonštruovaná pre potreby MKP, ktoré bolo sláv-
nostne otvorené 13. augusta 1988. V roku 2015 bolo MKP z technických príčin zatvorené a vysta-
vené zbierky prevezené do hlavnej budovy SNM v Martine. 
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K. Plicku a neskôr ďalších významných fotografov. V novom zbierkovom 
fonde sa postupne rozvíjala akvizičná činnosť prostredníctvom kúp a darov. 
Fond sa začal napĺňať etnografickými dokumentmi umeleckého charakteru, 
ktoré vytvárajú jeho základ.2 

V múzeu sa rozlišujú dva základné druhy fotografií – evidenčné (doku-
mentačné) a  dokumentárne. Evidenčná fotografia slúži predovšetkým na 
internú dokumentáciu zbierkových predmetov, výstav a výskumov, zatiaľ 
čo dokumentárna fotografia sa chápe ako zbierkový predmet s umeleckou 
a poznávacou hodnotou. Tieto fotografie sú spracovávané v samostatnom 
fonde ako umelecké diela s dokumentárnym významom.

Fotografia sa stáva zbierkovým predmetom vtedy, ak je autentickým 
historickým dokumentom udalosti, osobnosti alebo prostredia, prípadne ak 
má umelecký charakter. Tým, že fotografia priamo reprezentuje skutočnosť, 
získava historickú a  múzejnú hodnotu, ktorá spočíva predovšetkým v  jej 
poznávacej funkcii. Dokumentárna fotografia poskytuje vedcom a odborní-
kom informácie, ktoré by inými prostriedkami nebolo možné získať, a preto 
je v múzejnom prostredí postavená na roveň trojrozmerným predmetom.

Fond národopisnej fotografie v SNM v Martine zahŕňa širokú škálu ob-
razových materiálov – negatívy, diapozitívy, pozitívy, pohľadnice, dobové 
tlače, plagáty a reprodukcie. Všetky sú spracovávané ako zbierkové pred-
mety v súlade so Smernicami pre správu zbierkových predmetov v múzeách 
a galériách na Slovensku.

Pri budovaní fondu sa postupuje podľa interných kritérií výberu, ktoré 
zahŕňajú územné, dokumentárne, umelecké, časové a  technické hľadiská. 
Každý predmet sa eviduje v  prírastkovej knihe s  poradovým číslovaním, 
pričom príslušný zbierkový predmet je týmto číslom označený. Ďalej sa 
zaznamenával na katalogizačných kartách formátu A5 s predtlačou grafic-
kého vyznačenia priestoru pre záhlavie, anotáciu a pre údaje získané for-
málnou analýzou dokumentu. Pôvodne sa vyhotovovali katalogizačné karty 
v piatich exemplároch pre katalógy centrálny, číselný, tematický, lokačný 

2	 Okrem fondu národopisnej fotografie sa vo fotoarchíve  SNM v Martine nachádzajú fotografie nezbier-
kového charakteru.  Ide približne o 250 000 kusov jednotiek  (negatívy, pohľadnice, diapozitívy a iné). 
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a autorský. Dnes sa všetky údaje spracúvajú elektronicky v systéme DEMZ 
a prebieha postupná digitalizácia zbierok.

Nakoľko v druhej polovici 80. rokov 20. storočia vrcholili prípravy k otvo-
reniu MKP, boli akvizície v prvom rade zamerané na dielo K. Plicku. Prvé ko-
lekcie fotografií pripravil ešte K. Plicka v roku 1986, spolu so svojimi rukopis-
nými zápismi slovenských ľudových piesní, ktorých počet dosahuje 44 649.3 
Do roku 1995 múzeum pokračovalo v rozširovaní zbierky prostredníctvom 
kúp a darov z Plickovej pozostalosti, ktoré poskytli jeho synovia Ivan a Vladi-
mír Plickovci. Tieto akvizície vytvorili základ fondu národopisnej fotografie,4 
ktorý dodnes predstavuje významnú časť zbierok SNM v Martine. Plickove 
diela vynikajú nielen svojou umeleckou kvalitou, ale aj jedinečnou dokumen-
tárnou hodnotou  – zachytávajú tradičné ľudové zvyky, remeslá a  kultúrne 
prejavy, ktoré už často zanikli. Jeho tvorba je výnimočná svojím rozsahom, 
tematickou rozmanitosťou a nezameniteľným autorským rukopisom. Zbierka 
fotografií Karola Plicku mapuje jeho celoživotnú tvorbu a predstavuje cenný 
prameň poznania slovenskej kultúry a identity.

Plickove dielo predstavuje doteraz najväčšiu kolekciu v uvedenom zbier-
kovom fonde. Ide o rozsiahly súbor obrazového materiálu – čiernobielych 
fotografií, negatívov a farebných diapozitívov – doplnený o zápisy textov 
slovenských ľudových piesní. Zároveň bola do zbierky zakúpená aj Plickova 
fotografická technika, archiválie, magnetofónové nahrávky ľudových piesní 
a rozprávok z výskumov, knihy, gramoplatne, osobné veci, obrazy, hudob-
né nástroje a ďalšie predmety. Fond tak zhromažďuje Plickove práce, ktoré 
vo svojom odbore predstavujú vrcholné diela a zároveň si uchovávajú do-
kumentárnu hodnotu – často unikátnu, najmä pokiaľ zachytávajú tradičné 
ľudové prejavy na Slovensku. Zbierka mapuje celú Plickovu tvorbu, pričom 
väčšina materiálu pochádza zo Slovenska, no obsahuje aj reprezentatívne 
kolekcie z Prahy, Vltavy a  jej okolia, ako aj českých a moravských miest, 
s dôrazom na ľudovú kultúru a slohovú architektúru.

 
V nasledujúcich rokoch bol fond rozšírený o tvorbu ďalších významných slo-

3	 Uložené v Archíve SNM v Martine. 
4	 V SNM v Martine je zbierka národopisnej fotografie označená indexom KP.  Značenie sa zvolilo v 80. 

rokoch 20. storočia, v čase vzniku fondu, keď sa ako prvé kolekcie do múzea dostali diela K. Plicku. 
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venských a českých fotografov. Napríklad fond obohatili farebné fotografie 
Ludvíka Barana, osobného priateľa K. Plicku a  blízkeho spolupracovníka. 
Diapozitívy, pohľadnice i negatívy Karla Dvořáka zachytávajúce javy a uda-
losti zo života slovenského ľudu, slovenskú krajinu i architektúru najmä z ob-
lastí Oravy, Spiša, Podkarpatskej Rusi, Horehronia a iné. Nechýbajú ani práce 
nestora slovenskej fotografie Pavla Socháňa, ďalej Eugena Lazišťana, fotogra-
fa, reportéra i redaktora, ktorý tri desaťročia pracoval ako vedúci redaktor vo 
Vydavateľstve Osveta v Martine a bol blízkym priateľom K. Plicku. Zaujímavá 
bola i akvizícia diela od Františka Krasla z Frýdku – Mýstku, kde väčšina sní-
mok pochádza z Horehronia a Hontu a dokumentuje slovenskú krajinu a jej 
ľudí. Diela i týchto fotografov sa zameriavajú na dokumentárne a umelecké 
stvárnenie slovenskej krajiny, prírody, pamiatok a človeka pri práci, ako aj 
na zvyky a radosti každodenného života. V menších kolekciách sú zastúpe-
né i práce mladšej generácie fotografov, ako napr. Štefana Péchyho z Levoče, 
ktorý sprevádzal K. Plicku na jeho fotografických a filmových cestách po Spiši 
v 60. rokoch 20. storočia. Ďalej sú to zábery MKP od Filipa Lašuta, Miloslava 
Fabiana a Ivana Darulu z Martina z 80. rokov 20. storočia.

V druhej polovici 90. rokov 20. storočia sa zbierky múzea rozšírili o uni-
kátne kolekcie ďalších významných autorov. Medzi nimi vyniká dielo Karla 
Skřipského, režiséra, dokumentaristu a fotografa, ktorého originálne práce 
prinášajú významné obrazové svedectvá o slovenskej krajine a živote ľudu 
(dielo zatiaľ uložené v SNM v Martine ako deponát). Pre etnológiu obsahu-
jú obrazové svedectvá, ktoré sú originálne a nenapodobiteľné.

Pozoruhodná je aj kolekcia záberov tradičných ľudových remesiel, ktoré 
zachytávajú jednotu človeka a práce v prostredí prírody.

Ďalšou významnou akvizíciou bola tvorba Martina Slivku, poprednej 
osobnosti slovenskej kultúry a umenia – filmového režiséra, dramaturga, 
scenáristu, teoretika, etnografa a pedagóga. Jeho dielo sa vyznačuje vysokou 
umeleckou i  vedeckou hodnotou a  prispieva k  popularizácii kultúrnych 
a historických javov spoločnosti. Dokumentuje obdobie druhej polovice 
20. storočia, kedy autor cestoval po Slovensku, skúmal a pripravoval mate-
riál k svojim filmom.5

5	 Pozri bližšie FERKLOVÁ, D. – BLAHOVÁ, E. Fotografická tvorba M. Slivku v SNM v Martine. In: 
KULLOVÁ, Ľ. et al. Martin Slivka (zborník príspevkov zo seminára venovaného M. Slivkovi.) [Čadca]: 
Kysucké múzeum, 2004, s. 36-42. ISBN 80-969445-0-9. 
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K  nemenej významným prírastkom patrí aj akvizícia diel Martina Mar-
tinčeka, „dvorného“ fotografa regiónu Liptov, ktorý vo svojej tvorbe zachytil 
každodenný rytmus života svojho rodného kraja. Vytvoril rozsiahle dielo, často 
s novátorskými fotografickými cyklami. Z Martinčekovej tvorby sme do zbie-
rok múzea získali kolekciu vzácnych čiernobielych fotografií, farebných diapo-
zitívov a časť fotografickej techniky, ktorú majster používal pri svojej práci.

Z novších akvizícií možno spomenúť kolekciu získanú v  roku 2012 – 
1 542 kusov vzácnych sklenených a  celuloidových negatívov od pomerne 
neznámeho fotografa Bedřicha Miroslava Dukáta z  južnej Moravy. Tieto 
snímky z 30. rokov 20. storočia dnes predstavujú unikátne dokumenty slo-
venskej ľudovej a slohovej architektúry, drobných sakrálnych a technických 
stavieb, ako aj zábery ľudí v krojoch, predovšetkým z trenčianskej oblasti. 
Zvláštnosťou je skutočnosť, že všetky zábery sú presne datované a detailne 
popísané s určením lokality, vo väčšine prípadov i s uvedením popisného 
čísla objektu či menami zobrazených osôb.6

Na budovaní fondu, jeho odbornom spracovaní a prezentácii sa v  ro-
koch jeho založenia podieľala etnografka Mgr. Ľuba Sýkorová. Koncom 
80. rokov 20. storočia sa o jeho rozvoj výrazne zaslúžil Eugen Lazišťan. Od 
roku 1993 fond spravuje etnografka PhDr. Daša Ferklová.7

Za roky existencie fondu sa v SNM v Martine podarilo sústrediť rozsiahly 
a rôznorodý materiál ikonickej povahy, ktorý k dnešnému dňu predstavuje 
približne 16 500 jednotiek. Vyprofilovala sa tu špecializovaná zbierka ikonic-
kého materiálu, ktorú dnes tvoria: kolekcie národopisných umeleckých foto-
grafií majstra Karola Plicku a ďalších autorov, historická umelecká národo-
pisná fotografia do roku 1948 a umelecká národopisná fotografia 20. storočia.

Odborné a vedecké spracovanie fondu naďalej pokračuje. Odborná i la-
ická verejnosť má možnosť zoznámiť sa s týmito dielami prostredníctvom 
výstav a prednášok konaných v múzejných a kultúrnych inštitúciách na Slo-
vensku aj v zahraničí. Mnohé z diel, ktoré sa v ňom nachádzajú, sú právom 
zaradené do zlatého fondu slovenskej, európskej i svetovej kultúry.

6	 Pozri bližšie HALMOVÁ, M. Zbierka fotografa Miroslava Dukáta v SNM v Martine. In: Múzeum, 
2013, roč. LVIX, č. 3, s. 23-24. ISSN 0027-5263. 

7	 Pozri bližšie: FERKLOVÁ, D. Budovanie fondu národopisnej fotografie v Slovenskom národnom 
múzeu v  Martine. In: Zborník Slovenského národného múzea, XCII, Etnografia 39, 1998, s. 85-96. 
ISBN 80-969445-0-9. 



► Obr. č. 1 Karol Plicka: Matka 
s dieťaťom. Očová, 30.roky 20. stor.
Zo zbierok Slovenského národného 
múzea v Martine.

► Obr. č. 2 Pavol Socháň: Práčky
na potoku v Polomke.
Zo zbierok Slovenského národného 
múzea v Martine.



◄ Obr. č. 3 Karel Dvořák:
Roľnícka usadlosť.
Vyšný Kubín, 1920 – 1930.
Zo zbierok Slovenského
národného múzea v Martine.

◄ Obr. č. 4 Eugen Lazišťan: 
Fujarista z Detvy. 1980.
Zo zbierok Slovenského
národného múzea v Martine.



► Obr. č. 5 František Krasl:
Nad kolískou. Heľpa, 1962.
Zo zbierok Slovenského
národného múzea v Martine.

► Obr. č. 6 Karel Skřipský:
Muž so záprahom.
Liptovská Teplička,
50. – 60. roky 20. stor.
Zo zbierok Slovenského
národného múzea v Martine.



◄ Obr. č. 7 Martin Slivka:
Obchôdzka s hadom. Hriňová, 1974.
Zo zbierok Slovenského národného 
múzea v Martine.

◄ Obr. č. 8 Martin Martinček:
Pásiky polí. Liptovská Teplička,
60. – 70. roky 20. stor.
Zo zbierok Slovenského národného 
múzea v Martine.

◄ Obr . č. 9 Bedřich Miroslav Dukát: 
Kaplnka z roku 1828.
Považská Bystrica, 15. 8. 1932.
Zo zbierok Slovenského národného 
múzea v Martine.
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Fotoarchív Slovenského národného múzea 
v Martine

Eva Blahová

Abstrakt: Fotoarchív Slovenského národného múzea v Martine je nezbierko-

vým súborom dokumentačného materiálu. Obsahuje dobové fotografie, pohľadnice, 

negatívy, diapozitívy, zvukové, obrazové a obrazovo-zvukové záznamy rôznorodé-

ho materiálového zastúpenia, ktoré súviselo s priemyselno-technickým rozvojom 

fotografickej, zvukovej, obrazovej a  obrazovo-zvukovej  techniky a  záznamov. 

Je súčasťou Oddelenia dokumentácie a  ochrany zbierok Slovenského národného 

múzea – Múzeí v Martine od roku 1961. V príspevku chronologickým spôsobom 

opisujeme genézu vzniku a  následného budovania súborov fotoarchívu, ktoré sú 

jedinečným historickým a dokumentárnym zdrojom informácií o konkrétnych do-

bových udalostiach, javoch, predmetoch a osobnostiach slovenskej histórie. Vyzna-

čujú sa žánrovou, technickou, tematickou a autorskou pestrosťou. K najvzácnejším 

patria ferrotypia, pannotypia, ambrotypia a fotografie vyhotovené albumínovým, 

slaným alebo kolódiovým procesom zo 60. – 90. rokov 19. storočia. Cennou je aj 

kolekcia sklených dosiek z obdobia rokov 1890 – 1940, obsahujúca približne 20 000 

kusov. Nové obdobie rozvoja fotoarchívu obohateného prácou profesionálnych mú-

zejných fotografov aj odborných pracovníkov múzea a budovaním obsiahleho súbo-

ru negatívov nastalo od roku 1948. V súčasnosti fotoarchív obsahuje celkovo približ-

ne 250 000 ks obrazových, zvukových a obrazovo-zvukových jednotiek. Na základe 

skúseností s prácou s fotografickými zbierkami a požiadaviek bádateľov sú uvedené 

fotografické súbory priebežne digitalizované dokumentátorkou fotoarchívu.

Kľúčové slová: Fotoarchív, Slovenské národné múzeum v Martine, historická 

fotografia, negatív, digitalizácia
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Fotoarchív Slovenského národného múzea v Martine (ďalej SNM v Mar-
tine) je samostatným nezbierkovým súborom dokumentačného materiálu, 
ktorý je súčasťou Oddelenia dokumentácie a ochrany zbierok (ďalej ODOZ) 
od roku 1961. Obsahuje dobové fotografie, pohľadnice, negatívy, diapozi-
tívy, zvukové, obrazové a obrazovo-zvukové záznamy rôznorodého mate-
riálového zastúpenia, ktoré súviselo s  priemyselno-technickým rozvojom 
fotografickej, zvukovej, obrazovej a obrazovo-zvukovej  techniky a zázna-
mov.  Sú jedinečným historickým a  dokumentárnym zdrojom informácií 
o konkrétnych dobových udalostiach, javoch, predmetoch a osobnostiach 
slovenskej a svetovej histórie. Tak ako ostatné zbierky múzea, aj ony do-
kumentujú historický vývoj spoločnosti, prírody, kultúry a života Slovákov 
doma aj v zahraničí. Na základe dlhoročnej práce a empirického poznania 
fotografických súborov fotoarchívu prinášame jeho základnú genézu.

Dobové fotografie a pohľadnice

Prvým zakladajúcim súborom fotoarchívu boli dobové fotografie a po-
hľadnice. Začiatky budovania súboru fotografií úzko súvisia so vznikom 
Muzeálnej slovenskej spoločnosti (ďalej MSS) v roku 1893, ktorej zbierky sa 
stali základom vznikajúceho SNM v Martine, začínajúceho aktívne praco-
vať v roku 1908 vo svojej prvej účelovej budove. Činnosť MSS sa na nasle-
dujúcich 40 rokov prekrývala s činnosťou archívu SNM v Martine. Okrem 
písomných prameňov sa v ňom nachádzalo množstvo dobových fotogra-
fií a pohľadníc, ktoré MSS už vo svojich stanovách z roku 1895 považuje 
za jeden z atribútov svojho záujmu.

Zásluhu na získavaní početného súboru fotografií v prvých rokoch čin-
nosti MSS a SNM pripisujeme Andrejovi Kmeťovi, ktorý vnímal potrebu 
názornej obrazovej a  sprievodnej dokumentácie získaných predmetov do 
múzea, ale aj skúmaných javov v teréne. Pochopil význam fotografie a jej 
uplatnenie najmä v odborných príspevkoch v tlači. Pri svojej vedeckej prá-
ci spolupracoval s  profesionálnymi fotografmi a  maliarmi, ako napríklad 
s Pavlom Socháňom, Alojzom Bakerom, Jaroslavom Augustom, Karolom 
Dodekom, Janom Koulom.11 Mnohé z takto získaných fotografií neskôr da-

1	 KRÁLIKOVÁ, E. 1981. Obrazová dokumentácia v činnosti Andreja Kmeťa. In: Zborník Slovenského 
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roval Andrej Kmeť múzeu. Zásluhou zberateľskej činnosti aj ostatných čle-
nov MSS pribúdalo do múzea množstvo fotografií z takmer všetkých kútov 
Slovenska a zahraničných oblastí so slovenskou komunitou.

Nové pracovisko archívu v  druhej sídelnej budove SNM v  Martine 
odborne viedla od roku 1929 archivárka Mária Jeršová. Okrem písomných 
prameňov bola jeho súčasťou aj početná kolekcia fotografií a  pohľadníc. 
Z dôvodu nárastu archívnych materiálov pristúpila Mária Jeršová k vytrie-
deniu získaných fotografií a približne od roku 1937 múzeum zaviedlo evi-
denciu fotografií a pohľadníc v samostatnej evidenčnej knihe pod názvom 
„Fotografie F.“ Záznamy v evidenčnej knihe viedla pravdepodobne vtedajšia 
knihovníčka múzea Oľga Kováčiková.

V  prvých rokoch sa do súboru postupne evidovali vzácne fotografie 
z pozostalostí a darov viacerých osobností, napríklad Andreja Kmeťa, Vác-
lava Vraného, Karola Medveckého, Jaroslava Augustu, Jozefa Kohúta, Ele-
ny Maróthy Šoltésovej, Andreja Hanzlíka, Františka Kabinu, Ľudovíta Riz-
nera, Jána Petrikovicha, Pavla Mudroňa, Františka Sasinka, Blažeja Bullu, 
Jozefa Gašparíka, Štefana Mišíka, Ivana Zocha, Pavla Socháňa, Andreja Ha-
lašu, Pavla Križka, Aurela Lehotského, Maríny Oľgy Horváthovej, Bjőrnst-
jerne Bjőrnsona, Františka Hodoša, Františka Hrušovského, Rudolfa Bed-
nárika, Alžbety Güntherovej-Mayerovej, Jána Halašu a ďalších. Fotografie 
a pohľadnice darovali aj inštitúcie ako Matica slovenská, Živena, Kancelária 
prezidenta Československej republiky (ČSR), štátne organizácie prvej ČSR, 
ďalej mestá, fary, vydavateľstvá, rôzne krajanské a kultúrne spolky pôsobiace 
na Slovensku a v zahraničí, ako aj neznámi jednotlivci. Cennými kolekciami 
sú dary zo zahraničia, napríklad atraktívne fotografie dokumentujúce život 
členov slovenských sokolských organizácií v USA, alebo národopisné fo-
tografie zo života dolnozemských Slovákov. Výsledkom štedrých darov sú 
fotografie dokumentujúce obdobie od polovice 19. do polovice 20. storočia.

Podľa žánru fotografický súbor predstavuje portrétnu tvorbu, zastúpenú 
hlavne portrétmi osobností a  členov rôznych spolkov a  spoločností. Bohato 
zastúpené sú aj portréty neznámych jednotlivcov a rodín zo všetkých spolo-
čenských vrstiev. Fotografie dokumentujú významné spoločenské a politické 
udalosti, ako aj bežný rodinný život ľudí z dedinského a mestského prostredia. 

národného múzea v Martine: Etnografia 22, roč. LXXV, s. 210-215.
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Ľudia sú vyobrazení pri práci, oddychu, počas udalostí rodinného a kalendár-
neho zvykoslovia. Druhým žánrom fotografickej tvorby sú exteriérové dobové 
fotografie, zobrazujúce architektúru miest, obcí, sakrálnych aj šľachtických sta-
vieb a ľudovej architektúry. Zastúpenie v súbore majú aj vzácne dobové foto-
grafie s vyobrazením prírody – hôr, riek, panoramatické zábery krajiny a zábery 
zobrazujúce človeka a techniku v symbióze s prírodou. Posledný žáner vo fonde 
zastupujú reprodukcie umeleckých diel a zbierkových predmetov.

Z  pohľadu fotografického materiálu súbor Fotografií F tvoria fotogra-
fie rôznych rozmerov a kvality. Sú v ňom zastúpené fotografie vyhotovené 
albumínovým, slaným alebo kolódiovým procesom, fotografie želatínové, 
vizitky, kabinetky, pohľadnice vyhotovené svetlotlačou, kolorovaním a fa-
rebnou litografiou. K najvzácnejším fotografickým technikám zastúpeným 
v súbore patria pannotypia, ferrotypia a ambrotypia.2 

Do súboru fotografií F sa dostali diela známych fotoateliérov a fotogra-
fov nielen z územia takmer celého Slovenska, ale aj Rakúsko-Uhorska (naj-
mä Viedne a Budapešti), Nemecka, USA, Ruska, Rumunska a iných loka-
lít. Vzácnu a  početnú skupinu tvoria fotografie s  datovaním od polovice 
19. storočia do roku 1939. Z  množstva autorov spomenieme aspoň tých 
najstarších pôsobiacich na Slovensku, napríklad: Karol Divald, Eduard Ko-
zics, Karol Sztraka, Rudolf Würsching, F. W. Koutnik, A. J. Malik, Gustáv 
Matz, Max Stern, Július Franciscy, Karol Körper, Karol Szkládanyi, Alojz 
Baker, Michal Faden, Gustáv Löger, Jozef Gutkaiss, Július Hegedüs, Mathil-
da Rek, Oto Lechnitzky, Jozef Hoffer.

Súčasťou fotarchívu sú okrem spomínaného súboru fotografií, ale aj postup-
ne formujúceho sa súboru negatívov aj diela prvých profesionálnych fotografov 
živnostníkov pôsobiacich v Martine, ktorí spolupracovali s MSS a SNM v Mar-
tine. Prvým z nich bol Pavol Socháň, zberateľ, fotograf, publicista a propagátor 
ľudovej kultúry, ktorý mal v rokoch 1893 – 1912 v Martine vlastný fotoate-

2	 Uvedené fotografické techniky ambrotypia, pannotypia a ferrotypia využívajú vlastnosti podexpo-
novaného alebo bieleného fotografického negatívu, ktorý sa pri pozorovaní na tmavom povrchu 
javí ako pozitívny. Názvy techník sa líšili podľa použitej podložky. Ambrotypia bola podopretá tma-
vým papierom, pannotypia vznikla prenesením obrazu na čierne plátno, ferrotypia spočívala na 
železnom, čierno lakovanom plechu, ktorý priamo niesol citlivú vrstvu. Ferrotypia bola prvou fo-
tografickou technikou používanou na okamžité fotografovanie v mincových strojoch, napr. Bosco 
(celá procedúra trvala 3,5 - 4,5 minúty). AMBROTYPIE, PANNOTYPIE, FERROTYPIE [online]. 
Cit. 2025-10-17. Dostupné na: https://kouzlo-fotografie.webnode.cz/historie-fotografie/ambroty-
pie-pannotypie-ferrotypie 

https://kouzlo-fotografie.webnode.cz/historie-fotografie/ambrotypie-pannotypie-ferrotypie
https://kouzlo-fotografie.webnode.cz/historie-fotografie/ambrotypie-pannotypie-ferrotypie
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liér. Po Socháňovom odchode z Martina vykonával pre múzeum fotografické 
práce v jeho ateliéri František Hodoš. Múzeum získalo aj fotografie a negatívy 
živnostníkov Antona Horníka a  Václava Rumla, pôsobiacich v  meste v  30. 
a  40. rokoch 20. storočia. Uvedené najstaršie prírastky súboru Fotografie F 
dodnes tvoria jeho najhodnotnejší a najvyhľadávanejší základ.

Správa fotoarchívu po roku 1948 a jeho evidencia

Spoločensko-politický vývoj na Slovensku v  rokoch 1948  – 1960 mal 
dosah aj na ideový charakter evidovaných pozitívov a novo vznikajúceho 
súboru negatívov, genéze ktorého sa budeme venovať neskôr. Tematicky sa 
budovanie súboru fotografií preorientovalo na získavanie fotografií z ob-
lasti hospodárskych a politických dejín, s dôrazom na zmenu kvality života 
na dedine po roku 1948, súvisiacej so vznikom jednotných roľníckych druž-
stiev a  budovaním socializmu. Fotografie boli v  tomto období získavané 
prevažne kúpou od štátnych organizácií, ako napríklad Československej 
tlačovej kancelárie, Ústavu dejín Komunistickej strany Slovenska, Štátneho 
archívu, viacerých mestských archívov, múzeí, výskumných ústavov v ob-
lasti poľnohospodárstva, lesov, ale aj od súkromných osôb. Prvá, obsahovo 
bohatšia a pestrejšia evidenčná kniha súboru Fotografií F, končí so zázna-
mom s evidenčným číslom F-4125 v roku 1958.

Druhá evidenčná kniha Fotografií F pokračuje v evidencii od roku 1958 
dodnes, posledný záznam má evidenčné číslo F-10273. Celkový počet zázna-
mov s  lomením je 13 133. Prírastky, zaznamenané v prvých dvoch rokoch 
druhej evidenčnej knihy, zodpovedajú obsahovému charakteru predchádza-
júcej evidencie. Od roku 1961 sa podstatne zmenil ideový charakter evidova-
ných pozitívov, čo súviselo s organizačným zlúčením SNM v Martine so Slo-
venským múzeom v Bratislave a následnou delimitáciou materiálov archívu 
do dnešného Slovenského národného archívu a do iných štátnych archívov.3 
Archív SNM v Martine ostal na istý čas bez správy profesionálneho archivára.

V  nasledujúcich rokoch bolo SNM v  Martine profilované najmä ako 
celoslovenské národopisné múzeum, čo malo vplyv na nasledujúce smero-

3	 HALMOVÁ, M. 2021. Niekoľko poznámok k zlúčeniu Slovenského národného múzea a Slovenské-
ho múzea a k štruktúre novej inštitúcie. In: Zborník Slovenského národného múzea v Martine: Etnografia 

62, roč. CXV, s. 11-12. ISBN 978-80-8060-516-2. 
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vanie súborov fotoarchívu. Udalosti viedli k vzniku samostatného praco-
viska fotoarchívu, ako súčasti oddelenia dokumentácie. Postupne od roku 
1962 ho viedli dokumentátorky Darina Zubercová, Darina Hyčková, Elena 
Šmalová, Anna Bačiaková a Eva Blahová. Nové prírastky boli orientované 
prevažne na ľudovú kultúru a architektúru slovenskej dediny, menšie ko-
lekcie pozitívov reflektujú aj život Slovákov v zahraničí, dejiny Slovenska 
a  Slovákov. Do popredia sa dostávala aj dokumentárna a  výtvarno-ume-
lecká charakteristika fotografií. Pribudli tiež reprodukcie plánov ľudových 
stavieb a historických prameňov. Prírastky boli odrazom odbornej prípravy 
pracovníkov múzea na výstavbu Múzea slovenskej dediny, budovaného od 
roku 1968 a zároveň prípravou novej národopisnej expozície múzea, sprí-
stupnenej v rokoch 1974 – 1975.

Okrem fotenia a  reprodukovania internými fotografmi sa súbor Foto-

grafií F obohacoval naďalej novými akvizíciami od iných múzeí, kultúrnych 
inštitúcií a  jednotlivcov na Slovensku, v  Čechách aj zahraničí. Napríklad 
kolekcia približne 900 ks fotografií z  30. rokov 20. storočia od českých 
fotografov Františka Illeka a  Alexandra Paula, bola získaná delimitáciou 
z Matice slovenskej. Obsahovo ju tvoria kvalitné lokalizované exteriérové 
terénne fotografie a dokumentácia národopisných predmetov, pôvodne fo-
tografovaných pre účely výstavy Staré umění na Slovensku v roku 1937 v Pra-
he. Okrem už doposiaľ spomínaných autorov sa súbor obohatil kolekciami 
fotografií Jozefa Vydru, Emila Stráňaia, Rudolfa Bednárika, Karola Plicku, 
Jindřicha Schenka, Tibora Dlugolinského, Pavla Styka, Jána Krákoru, Karo-
la Langera, Alexandra Vasilieviča Isačenka. V ostatných rokoch boli do fon-
du získané fotografie dokumentujúce život turčianskych rodín s datovaním 
od 90. rokov 19. storočia po 70. roky 20. storočia. Cennou je pozostalosť 
rodiny Jána Petrikovicha.

Budovanie súboru negatívov

Už v  predvojnovom období si vedenie múzea na čele s  jeho správcom 
a neskôr riaditeľom Jánom Gerykom uvedomovalo zvýšené požiadavky na 
fotografickú dokumentáciu činnosti múzea a terénneho výskumu. Techno-
logický pokrok fotografickej techniky po prechode na celuloidové negatívy 
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a  želatínové fotografie priniesol ľahšiu dostupnosť fotografovania. Prvým 
zamestnancom múzea, ktorý sa venoval aj fotografovaniu bol konzervátor 
Peter Mendel, pracujúci v múzeu v rokoch 1937 – 1947. Okrem kvalitných 
reprodukcií dobových archiválií fotografoval aj zbierkové predmety a  do-
kumentoval prvé národopisné terénne výskumy múzea, najmä v Turci a na 
Orave. Zavedená bola samostatná evidencia formujúceho sa súboru Negatívov 

formou prírastkového denníka označeného indexom NG. Súbor negatívov 
v povojnovom období prudko expandoval a už o pár rokov sa stal najväčším 
súborom fotoarchívu v SNM v Martine. Prvým profesionálnym fotografom 
sa stal v roku 1948 Ján Dérer, ktorý pracoval v múzeu až do roku 1984. Pri-
činil sa o vybudovanie samostatného fotoateliéru múzea, vybaveného kvalit-
nou technikou. Dôkazom jeho kvalitnej práce múzejného fotografa je hlavne 
mnohopočetná kolekcia negatívov. Prvé evidované negatívy  – sklenené aj 
celuloidové – boli autorským dielom muzeálnych fotografov a vznikali „vo 
vlastnej réžii múzea“. Spočiatku prevládala dokumentácia činnosti múzea 
a  zbierkových predmetov. Prvou vzácnou akvizíciou do súboru negatívov 
v rokoch 1941 – 1942 bola kúpa 910 kusov originálnych sklených platní z po-
zostalosti Pavla Socháňa s témou slovenského ľudového odevu, architektúry, 
krajiny a portrétov osobností, datovaná do obdobia rokov 1893 – 1912, kedy 
pôsobil ako fotograf v Martine.4 Pre ľahší prístup bádateľov k súboru ne-
gatívov sa začal vytvárať jednoduchý tematický katalóg – malé kartónové 
karty formátu A5 s popisom a nalepenou fotografiou. Koncom 50. rokov 
20. storočia bolo v múzeu už približne 12 500 kusov negatívov, významný 
podiel začala tvoriť aj fotodokumentácia z terénu.

Fotografie z vedecko-výskumnej činnosti
významných osobností a pracovníkov múzea

Ako sme už uvádzali, od roku 1961 sa z dôvodu organizačných zmien 
SNM v MT špecializovalo na etnografiu – hlavne na oblasť ľudovej kultúry 
bývania a architektúry, ľudových remesiel, spôsobov získavania potravín, 
ľudového odevu a zvykoslovia. Rozvoj terénneho výskumu a veľké množ-

4	 Archív Slovenského národného múzea, pobočka v  SNM – Múzeách v  Martine, fond Muzeálna 
slovenská spoločnosť, registratúra 291/1942, Kúpa 910 kusov negatívov Pavla Socháňa.
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stvá získaných zbierkových predmetov mali významný vplyv na pracoviská 
fotoarchívu a fotoateliéru SNM v Martine. Bádateľom bol fotoarchív prí-
stupný novšou formou lístkového katalógu formátu A4, budovaného už 
s tematickým a lokalitným členením.

Do súboru negatívov pribudli vzácne akvizície, ako napríklad autor-
ská fotografická pozostalosť Milana Rastislava Štefánika, ktorý fotografoval 
v rokoch 1905 – 1912 počas svojich vedeckých ciest po svete, v počte 1 041 
kusov. Zaujímavosťou Štefánikových negatívov je skutočnosť, že do múzea 
boli získané spolu s písomnou časťou jeho pozostalosti v roku 1941 presu-
nom z  Ministerstva národnej obrany v  Prahe.5 Následne archivárka Mária 
Jeršová vyhotovila k  pozostalosti súpisy, negatívy boli spracované formou 
prírastku do fotoarchívu až v uvoľnenom reformnom roku 1968.6 Súviselo 
to pravdepodobne s obmedzeným počtom pracovníkov vo vojnovom období 
a zároveň aj s meniacim sa politickým pohľadom na osobnosť M. R. Štefánika. 
V obdobiach nepriaznivých pre jeho historický odkaz sa pracovníci múzea 
snažili v  tichosti opatrovať vzácnu pozostalosť. Z  národopisného hľadiska 
je veľmi obohacujúca a vyhľadávaná kolekcia 4 385 kusov negatívov Karola 
Plicku z obdobia 30. rokov 20. storočia, z rôznych lokalít Slovenska, získa-
ná presunom z Matice slovenskej v roku 1960.7 Fotoarchív obohatili aj ak-
vizície fotografickej tvorby s národopisnou tematikou od Dušana Jurkoviča, 
Štefana Janšáka, Vladimíra Vydru, Jána Halašu, Jindřicha Schenka, Rudolfa 
Bednárika, Pavla Styka, Igora Grossmanna, Maroša Madačova a iných. Naj-
početnejšiu časť prírastkov tvoria negatívy vytvorené vysoko profesionálnou 
dlhoročnou prácou v teréne aj v ateliéri už spomínaného fotografa Jána Dére-
ra, jeho pomocníkov a nasledovateľov, napríklad Filipa Lašuta, Ivana Daru-
lu, Anny Kovačkovej, Miloslava Fabiana a  Michala Pišného. Obsiahlu časť 

5	 KRÁLIKOVÁ, E. 2017. Len čas musel dozrieť... Osudy pozostalosti Milana Rastislava Štefánika. Bratisla-
va: Slovenské národné múzeum, s. 56. 

6	 Archív Slovenského národného múzea, pobočka v  SNM – Múzeách v  Martine, fond Muzeálna 
slovenská spoločnosť, registratúra 190/1941, Prevod filmových a iných negatívov generála Štefá-
nika v počte 746 kusov. Registratúra 191/1941, Prevod fotografií a fotografických dosiek generála 
Štefánika v počte 68 kusov, obe čísla prírastkov zapísané dňa 19.7.1941, získané boli prevodom z 
Ministerstva národnej obrany v Prahe. V roku 1968 sú v prírastkovej knihe fotoarchívu  č. 4 nega-
tívy aj sklené dosky evidované pod 778 evidenčnými číslami s lomením, celkový počet kusov je 1041 
kusov negatívov.

7	 Archív Slovenského národného múzea, pobočka v  SNM – Múzeách v  Martine, fond Slovenské 
národné múzeum v Martine, Prírastkový denník číslo 343/1960, Fotoarchív Karola Plicku, počet 
9 634 kusov negatívov a fotografií, presun z Matice slovenskej, zapísané v knihe dňa 30.6.1960.
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súboru tvoria negatívy dokumentujúce činnosť múzea a  fotodokumentáciu 
zbierkových predmetov. Významným spôsobom sa na obsahovom obohatení 
súboru negatívov zaslúžili aj odborní pracovníci múzea fotením terénnych 
výskumov. Spomenieme napríklad Andreja Polonca, Jána Hyčku, Jána Boďu, 
Jozefa Thurzu, Igora Krišteka, Štefana Mruškoviča, Jána Kantára, Vojte-
cha Budinského-Kričku, Milana Slanináka, Mojmíra Benžu, Karola Strelca, 
Magdalénu Kaňovú, Martu Pastierikovú a Stanislava Horvátha.

Fotoarchív od nedávnej minulosti k súčasnosti

V prvom desaťročí 21. storočia sa prudký rozvoj súboru Negatívov NG 
spomalil, v posledných rokoch sa viac-menej zastavil, stále je však otvorený 
prípadným novým akvizíciám. Tento stav súvisí s prechodom fotografickej 
techniky na digitálne technológie. Dnes je súbor negatívov nosným a naj-
obsiahlejším z dokumentačných materiálových súborov fotoarchívu, ktorý 
patrí k  hlavným predmetom záujmu bádateľov múzea. Súbor negatívov 
obsahuje 164 557 evidenčných čísiel, počet kusov však presahuje 200 000. 
Negatívy sú evidované v 19 prírastkových denníkoch, ktoré sú stálou súčas-
ťou fotoarchívu SNM v Martine.

Vo fotoarchíve postupne vznikli ďalšie menšie súbory obrazovo zvu-
kového charakteru, napríklad diapozitívov, filmov, gramofónových platní, 
magnetofónových záznamov, videokaziet, CD nosičov. Spomenuté súbory 
sú taktiež samostatne evidované v  prírastkových denníkoch, spolu pred-
stavujú ďalších viac ako 10 000 kusov obrazovo-zvukových dokumentov. 
Aj keď ide o materiál rôznej kvality, za spomenutie určite stojí 45 kusov au-
torských originálnych neozvučených čiernobielych filmov, vyhotovených 
v rokoch 1962 – 1971 fotografmi a pracovníkmi múzea, natočených vlastnou 
muzeálnou 16 mm kamerou. Ide prevažne o dokumentáciu skúmaných náro-
dopisných javov v teréne. K vzácnym akvizíciám patrí aj 7 kusov originálov 
čiernobielych neozvučených filmov z roku 1937 o živote v obci Letanov-
ce a  o  vyhotovení sochy a  pamätníka M. R. Štefánika od Bohumila Kaf-
ku v Bratislave. Ostatné kópie filmov z národopisnej oblasti boli zakúpe-
né v rokoch 1960 – 1988 za účelom ich premietania návštevníkom múzea. 
Osobitnú pozornosť si určite zaslúži aj obsiahly súbor diapozitívov, ktorý 
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zatiaľ nie je adekvátne spracovaný formou katalógu a teda je ťažšie prístup-
ný bádateľom. Aj v ňom sa nájde viacero záberov kvalitného a  zatiaľ ne-
využitého dokumentačného národopisného materiálu z  terénnych výsku-
mov múzea z  rokov 1961  – 1990. Jednotlivé prírastky všetkých súborov 
fotoarchívu sa v evidencii aj v číslovaní odlišujú prideleným abecedným in-
dexom súboru uvádzaným pred poradovým číslom (napríklad pre negatív: 
NG-125324, pre fotografiu: F-05487, pre diapozitív: DIA-00521).

S  prechodom na digitálnu éru fotografie došlo zhruba pred 20 rokmi 
k výrazným zmenám aj v oddelení ODOZ. Fotoateliér bol obohatený no-
vou pomerne kvalitnou digitálnou fotografickou technikou, ktorá však už 
v krátkej dobe zaostávala za rýchlo sa rozvíjajúcimi novšími modelmi digi-
tálnej techniky. V múzeu chýbali hlavne zodpovedajúce počítače a progra-
my na profesionálne spracovanie digitálnych fotografií a skenov. Už v roku 
2005 pracovníci fotoarchívu a fotoateliéru predložili vedeniu múzea prvý 
návrh koncepcie Podklady na ochranu, dokumentáciu a sprístupňovanie doku-

mentov prostredníctvom digitálnej techniky, opierajúci sa o konzultácie s inými 
pamäťovými inštitúciami a  informácie o  možnostiach využitia už použí-
vaného programu pre elektronické spracovanie evidencie zbierok (ESEZ). 
V rámci ESEZ-u bola vyvinutá špeciálna programová aplikácia, ktorá mala 
vyhovovať aj digitalizácii a  následnej archivácii obrazových záznamov. 
ESEZ bol však od začiatku zavedený do praxe prioritne na spracovanie 
zbierkových predmetov a pre narastajúcu obsiahlosť problémov pri spra-
covaní rôznorodých zbierkových predmetov sa problematika spracovania 
ostatných dokumentačných súborov a  materiálov v  jeho aplikáciách ne-
riešila. Súčasťou spomínaného návrhu bola aj požiadavka na zabezpečenie 
konkrétneho technického vybavenia. V  roku 2007 pracovníci ODOZ na 
základe skúseností s prácou s fotografickými materiálmi predložili vedeniu 
múzea Koncepciu tvorby digitálnej dokumentácie zbierok SNM v Martine, inter-
ný dokument obsahujúci predmet a ciele digitálnej dokumentácie, technické 
a softwarové vybavenie, metodiku digitalizovania, ukladania a zálohovania, 
spolu s finančnými a materiálovými požiadavkami. Situácia sa však vyvíja-
la iným smerom, ako sme v oddelení ODOZ očakávali, finančné možnosti 
múzea neumožňovali zakúpenie požadovanej techniky. V roku 2011 došlo 
k znižovaniu stavu pracovníkov múzea, ktoré prinieslo zánik pôvodného 
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pracoviska fotoateliéru. Práca s celým obsiahlym fotoarchívom tak zostala 
v rukách jednej dokumentátorky. Na pracovisko bol v roku 2013 zakúpený 
profesionálny filmový skener EPSON V750 PRO (neskôr aj EPSON V850 
PRO), vybraný ako odporúčaný na kvalitné skenovanie historických skle-
nených negatívov. Od klasickej mokrej cesty vyhotovenia fotografií z ne-
gatívu sa prešlo na digitálne spracovanie – skenovaním pomocou skenera. 
Z dôvodu citlivosti originálnych starých fotografií a historických negatí-
vov pristúpilo múzeum k ich digitalizácii a elektronickej archivácii vytvo-
rených skenov. Od začiatku sme sa rozhodli skenovať negatívy v archívnej 
a  publikačne vhodnej kvalite vo formáte  TIFF a  v  kvalite 1200 dpi bez 
úprav. Bádateľom sa odvtedy poskytuje už len virtuálna digitálna podoba 
originálov, čím múzeum zároveň zabezpečuje lepšiu ochranu historických 
fotografických materiálov pred ich poškodením. Prioritne sa snažíme o ske-
novanie sklenených negatívov, ktorých je vo fotoarchíve približne 20 000 
kusov, a historických fotografií. V zmysle požiadaviek kurátorov sa skenujú 
okrem jednotlivých súborov fotoarchívu aj archiválie a  plošné zbierkové 
predmety zo zbierkových fondov múzea – napríklad z fondu Národopisnej 
fotografie a  filmu, Kultúrnej histórie, Múzea Martina Benku a  podobne. 
Vzhľadom na personálne a technické vybavenie múzea nie je možné skeno-
vať súbory fotoarchívu systematicky, prednosť dostalo skenovanie v zmys-
le požiadaviek odborných pracovníkov múzea a  bádateľov fotoarchívu. 
Na základe prvých skúseností, pribúdajúcich skenov a digitálnych fotografií 
pracovníčky ODOZ vypracovali v roku 2015 internú smernicu s názvom 
Metodika digitálnej dokumentácie v SNM v Martine, ktorú používame dodnes. 
Smernica uvádza jednotný a  konkrétny postup pre všetkých odborných 
pracovníkov, ako aj dokumentátorov pri spracovaní a archivácii digitálnych 
fotografií a skenov v rámci SNM v Martine.

Od roku 2013 sme na serveri múzea vytvorili prvé základy Digitálneho 

fotoarchívu – pre archiváciu virtuálnych obrazových súborov. Postupne sme 
ho vylepšovali. Jeho triedenie kopíruje základné tematické delenie klasické-
ho katalógu analógových negatívov. Dnes sú zdigitalizované materiály prie-
bežne zálohované na viacerých externých úložiskách a evidované v duálnej 
digitálnej evidencii, ktorá postupne nahrádza pôvodnú klasickú prírastkovú 
knihu. Digitálny fotoarchív tvoria tri základné skupiny. Prvú tvoria skeny 
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pôvodných súborov fotoarchívu a archívu, a obsahuje viac ako 18 000 kusov 
položiek. Druhou skupinou sú nové digitálne fotografie z podujatí a činnos-
ti SNM v Martine (fotografovaných po roku 2000, tieto už nemajú analó-
govú podobu) a k dnešnému dňu obsahuje okolo 17 000 ks. Tretiu skupinu 
tvorí takmer 30 000 ks digitálnych fotografií zbierkových predmetov zís-
kaných fotografovaním múzejným fotografom, neskôr (po roku 2011) už 
len kurátormi a ostatnými odbornými pracovníkmi múzea, ako aj v rámci 
projektu Digitálne múzeum.

Pre rýchlo narastajúce množstvo digitálnych fotografií fotoarchívu, ale aj 
jeho obsiahle pôvodné súbory a kolekcie, by bolo najvhodnejšie elektronické 
spracovanie fotoarchívu v počítačovom programe, ktorý by vyhovoval jed-
noduchému vloženiu základných údajov k obrazovému záznamu a následne 
prístupu bádateľa – ako užívateľa cez praktické filtre programu. Vychádza-
júc z dlhoročnej praxe v správe fotoarchívu a práce s bádateľmi považuje-
me za hlavné kritériá požadovaného programu na spracovanie obrazového 
záznamu okrem náhľadu a jeho popisu, aby obsahoval evidenčné číslo, zák-
ladné údaje (o lokalite, datovaní, autorovi, materiáli, technike) a tematické 
zatriedenie. V súčasnosti používaný informačný systém Digitálna evidencia 

múzejných zbierok (DEMZ) je postavený na prírastkovom čísle zbierkového 
predmetu, ako základnom údaji pri tvorbe prvostupňovej aj druhostupňo-
vej evidencie. Tento princíp nevyhovuje spracovaniu dokumentačných sú-
borov fotoarchívu, ktoré majú len evidenčné číslo a prírastkové číslo u nich 
absentuje (okrem niektorých starších prírastkov). Množstvo údajov, ktoré 
umožňuje DEMZ vyplniť autorom oboch stupňov záznamu, je pri rôznoro-
dých zbierkových predmetoch z viacerých vedných oblastí určite potrebný, 
avšak na spracovanie dokumentačných materiálov je zbytočne kompliko-
vaný. Zatiaľ sa nám nepodarilo dostať sa k  potrebnému programu, ktorý 
by zjednodušil dostupnosť dokumentačných materiálov fotoarchívu pre 
bádateľov. Na základe dlhoročných skúseností považujeme za najvhodnej-
šie riešiť tento problém jednotne, na úrovni celoslovenského múzejníctva, 
alebo aspoň v rámci celku SNM. Túto úlohu sa nám zatiaľ napriek určitým 
pokusom o riešenie nepodarilo zabezpečiť.

Súbor fotoarchívu je, či už vlastnou odbornou činnosťou SNM v Martine 
alebo externými bádateľmi, jedným z najfrekventovanejšie využívaných bá-
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dateľských pracovísk múzea. Skeny fotografií fotoarchívu SNM v Martine 
sú využívané ako obrazová príloha v mnohých publikáciách, monografiách 
obcí, ako napríklad Dejiny slovenskej fotografie (1989), Pavol Socháň (1985), 
Encyklopédia ľudovej kultúry Slovenska (1995), Z ľudovej kultúry Turca (2004), 
Obrazopis sveta – objektívom Milana Rastislava Štefánika (2005), Milan Rasti-

slav Štefánik – Významný cestovateľ a jeho nasledovníci (2010), Tradície na Slo-

vensku (2015), Ako sme kedysi žili. Obrazový sprievodca životom našich predkov 
(2021), Výročné sviatky a zvyky (2025) a v mnohých príspevkoch Zborníka 

Slovenského národného múzea v Martine – Etnografia. Fotografie z fotoarchívu 
boli vystavované v rámci stálych expozícií, napríklad stálej expozície SNM 
v Martine (1974-1975), novej expozície Múzea Milana Rastislava Štefáni-
ka v Košariskách (2021), ale hlavne na mnohých výstavách, ako napríklad 
Pavol Socháň (1982), Dobové fotografie 1853-1938 v SNM v Martine (1991), So-

cháň – Lyrik národopisnej fotografie (2012), Teatrálny svet 1839-1939 (2014), 
Na sviatok i na piatok (2020), Roľník a jeho svet (2021), 20 rokov Múzea kultúry 

Rómov na Slovensku (2024). Fotografie našli uplatnenie v záverečných a di-
zertačných prácach študentov, vo filmových dokumentoch, ale napríklad aj 
v medzinárodnom projekte Europeana Photography, ktorý bol zameraný na 
digitalizáciu fotografií s divadelnou a paradivadelnou tematikou. Najbližšie 
budú historické fotografie prezentované v decembri 2025 v rámci plánova-
nej výstavy Obrazy starého Slovenska v SNM v Martine – Múzeu Andreja Kmeťa.

Fotoarchív SNM v  Martine v  posledných desiatich rokoch navštívilo 
ročne priemerne 56 externých a interných bádateľov, formou objednávok 
bádatelia získajú priemerne za rok 1 750 poskytnutých digitálnych zázna-
mov – kópií z jednotlivých negatívov, alebo originálnych historických fo-
tografií. Súbory fotoarchívu SNM v Martine sú charakteristické bohatou 
pestrosťou v  ich obsahu, pôvode, autorstve, v  geografickom a  časovom 
vymedzení, ale aj z  pohľadu zastúpených fotografických a  audio techník, 
foriem, žánrov a  kvality. Práve preto im nemožno uprieť vysokú pozná-
vaciu a estetickú hodnotu, objavovanú a využívanú bádateľmi pre mnohé 
plánované projekty.



▲ Obr. 1. Pohľad z vrchu Sitno v Štiavnických vrchoch na okolitú prírodu,
juhozápadne od filagórie na temene vrchu. Banská Štiavnica.
Foto František Urban, 28. 8. 1898.
Fotoarchív SNM v Martine, č. fotogr. F-00562.

◄ Obr. 2. Skupinový portrét členov 
spolku NAPREJ. Vrchný rad
Ján Laco, Ján Nemec, Andrej Sokolík. 
Prostredný rad: Cyril Hodža,
Peter Krno, Jozef Slavík, Gusto Izák. 
Spodný rad: Daniel Lauček,
Ján Šetina, Ján Vansa. Levoča.
Foto W. F. Koutnik, 1866.
Fotoarchív SNM v Martine,
č. fotogr. F-00119.



► Obr. 3. Jozef Ľudovít Holuby 
(1836-1923), slovenský evanjelický 
kňaz, botanik, národovec, historik, 
etnograf, archeológ. Skalica. 
Fotografická technika pannotypie. 
Foto neznámy autor, 1860-1861. 
Fotoarchív SNM v Martine,
č. fotogr. F-00277.

▼ Obr. 4. Kostol Blahoslavenej Panny Márie v Kremnici, asanovaný v roku 1880 
z dôvodu zosuvu pôdy. Kremnica. Albumínová fotografia.
Foto neznámy autor, 1875-1880. Fotoarchív SNM v Martine, č. fotogr. F-02550.



▲ Obr. 5. Slovenská výprava na jubilejnej výstave v Prahe, skupinový portrét 
účastníkov pred výstaviskom. V strede vpredu Svetozár Hurban Vajanský. Praha. 
Foto Stenc, 1908. Fotoarchív SNM v Martine, č. fotogr. F-01305.

◄ Obr. 6. Bratia Jánošíkovci 
a manželka jedného z nich,
skupinový portrét. Terchová.
Foto Matilda Rek, začiatok
20. storočia. Fotoarchív SNM 
v Martine, č. fotogr. F-02513.



▲ Obr. 7. Anička Vanovičová, rod. Petrikovičová s deťmi Annou,
Jurkom a Emou. Martin. Foto Július Hegedüs, 1906.
Fotoarchív SNM v Martine, č. fotogr. F-08975.

► Obr. 8. Hrad Beckov. Beckov.
Foto František Illek
& Alexander Paul, 1930-1937.
Fotoarchív SNM v Martine,
č. fotogr. F-08503.



▲ Obr. 9. Sypárne. Zbyňov. Foto Jozef Vydra, 1927. Fotoarchív SNM v Martine, 
č. neg. NG-090989.

▼ Obr. 10. Dievčatká nesúce na chrbtoch malých súrodencov v košíkoch.
Liptov. Foto Jindřich Schenk, 1934-1935. Fotoarchív SNM v Martine,
č. neg. NG-099959.
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Zbierka národopisných fotografií 
Záhorského múzea v Skalici

Dita Andrušková

Abstrakt: Príspevok predstavuje zbierku etnografických fotografií tvoriacu 

súčasť fotografického archívu Záhorského múzea v Skalici. Opisuje základné metó-

dy získavania fotografického materiálu a jeho následné spracovanie, uchovávanie 

a sprístupnenie. Zameriava sa na kľúčové tematické oblasti súvisiace s etnografic-

kou fotografiou zo Záhoria, datovanou od konca 19. do druhej polovice 20. storočia. 

Následne skúma spôsoby, akými sú tieto fotografie prezentované prostredníctvom 

výstavných a publikačných aktivít múzea.

Kľúčové slová: národopisná fotografia, región Záhorie, ľudový odev

Záhorské múzeum v Skalici si v aktuálnom roku pripomína 120. výročie 
od svojho založenia. Býva považované za vôbec prvé národne orientované 
múzeum na Slovensku založené súkromnou osobou – lekárom, politikom 
a národným buditeľom Pavlom Blahom, popredným predstaviteľom mla-
dej slovenskej inteligencie. Múzeum prešlo postupnou transformáciou od 
miestneho, mestského a  okresného múzea po regionálnu inštitúciu, kto-
rej akvizičná činnosť sa už od svojich počiatkov sústreďovala na oblasť Zá-
horia1. V súčasnosti sa zbierkový fond múzea delí do fondov archeológie, 
histórie, etnológie, dejín hudobnej kultúry a numizmatiky so zastúpením 
takmer 70 000 ks zbierkových predmetov.

Súčasťou múzea sú aj fondy, v ktorých sa nachádza rozsiahly počet foto-
grafií rôznych typov. Najväčší z nich je fond Negatívy, v ktorom je vyše 16 ti-

1	 DRAHOŠOVÁ, V. 100 rokov múzea v Skalici. In: Zborník Záhorského múzea v Skalici 5, 2009, s. 115-
117. ISBN 978-80-85446-61-6.
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síc kusov prírastkov. V tomto fonde sú fotografie vyhotovené len vo forme 
negatívov. Druhý fond s najväčším počtom fotografií je fond s označením 
RT, v ktorom sa nachádza vyše 5 tisíc kusov prírastkov. V tomto fonde sú 
fotografie vyhotovené len vo forme pozitívov. Tretím najpočetnejším fon-
dom je fond Diapozitívy, v ktorom sa nachádza vyše 4 tisíc kusov prírastkov 
a ako už názov napovedá, tak sa tu nachádzajú fotografie len vo forme diapo-
zitívov. Štvrtým fondom je fond Pohľadnice, označovaný ako P, v ktorom sa 
nachádza vyše 600 kusov prírastkov. Na pohľadniciach je okrem fotografickej 
snímky zachytená aj osobná korešpondencia, takže tie majú dvojaké využitie 
pri historickom výskume. Rozdelené sú do samostatných priečinkov vytvore-
ných z názvu obcí a miest na Záhorí. Fotografie vo všetkých štyroch fondoch 
zachytávajú okrem viacerých významných historických okamihov, ktoré sa 
týkajú Záhoria, aj scenériu tamojšieho mestského či dedinského prostredia.

Tematicky vyčlenená samostatná skupina „Habáni na západnom Sloven-
sku“ pozostáva z množstva fotografií zachytávajúcich ich život v komunitách 
na západnom Slovensku. Ťažiskom sú najmä lokality Veľké Leváre a Sobo-
tište.2 Ďalším okruhom je „Drobná sakrálna architektúra Záhoria“ členeným 
podľa miest a obcí na Záhorí, súvisiacim s dlhodobým plánom múzea spra-
covať túto tému formou odbornej monografie a výstavy. Skupina „Osobnosti 
a umelci Záhoria“ pozostáva z desiatok osobností, ktoré svojou činnosťou vý-
znamne prispeli k rozvoju regiónu. Výber fotografií je sprístupnený s písom-
ným a obrazovým materiálom v novej časti stálej expozície múzea s názvom 
„Osobnosti Záhoria“, ktorá bola verejnosti sprístupnená v roku 2023. Skupina 
s pracovným názvom „Geografické označenie“ pozostáva najmä z máp (foto-
grafií aj digitálnych verzií) a fotografií architektúry Záhoria.

Digitalizovaný archív vo vzťahu
k národopisným fotografiám

V digitálnom archíve sú fotografie rozdelené do samostatných priečinkov 
označených menom darcu, resp. pôvodného majiteľa (prípadne rodiny, ktorú 
znázorňuje), lokalizáciou a názvom fotografie, ktoré pripraví a spracuje doku-

2	 Súvisia s činnosťou našej vysunutej expozície Habánsky dom vo Veľkých Levároch. Veľké množstvo 
písomného a obrazového materiálu vzťahujúceho sa k Sobotišťu vzniklo zase na základe spolupráce Zá-
horského múzea pri komplexnej obnove bývalého Novokrsteneckého mlyna a tvorbe stálej expozície.
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mentátor múzea. Takto je ich vytvorených celkovo 114 s rozsahom od 2 – 50 
fotografií, odhadom sa v ňom nachádza celkovo 2000 – 3000 fotografií. Ich sú-
časťou bývajú aj sprievodné textové dokumenty s bližším popisom fotografií. 
Najstaršie sú datované koncom 19. storočia, nosná skupina obdobím medzi-
vojnovým, najmladšie z 2. polovice 20. storočia. Pochádzajú najmä z vidieckeho 
prostredia regiónu a viažu sa k približne 50 obciam, pričom najviac je zastúpené 
severné Záhorie.3 Z mestského prostredia je najviac zastúpená Skalica.

K hlavným kritériám výberu fotografií a ich začlenenia do fondu patria 
najmä ich väzba k regiónu, dokumentačná a čiastočne aj estetická hodno-
ta, ako aj kvalita grafického rozlíšenia. Pochopiteľne, pokiaľ ide o  raritné 
zábery, uchovávame aj snímky nižšej kvality, prípadne s  čiastočným po-
škodením. Fotografie získava múzeum prevažne formou daru, kúpy alebo 
prostredníctvom terénneho výskumu. Originály sa vo fyzickej podobe neu-
chovávajú pomerne často, ale sú zapožičané na zhotovenie digitálnej kópie 
a následne vrátené majiteľovi.

Zobrazené námety sú veľmi rozmanité. Veľkú časť tvoria skupinové ro-
dinné portréty a zábery jednotlivcov, častokrát aj v širšom časovom rozpätí, 
napríklad od detských fotografií jednotlivca po jeho dospelosť, v niekoľkých 
prípadoch je zachytený aj jeho pohreb. Väčšina z nich je zhotovená v štú-
diu profesionálnym fotografom, najmä snímky z medzivojnového obdobia, 
menej rodinnými príslušníkmi. Pri väčšine z nich však meno autora nepo-
známe. Početné sú aj scény z rodinného cyklu, najmä svadobného, zastú-
pené sú aj pohreby, menej krsty. Cenné sú námety religiózneho charakteru 
(procesie, púte) súvisiace so špecifikom regiónu Záhoria ako významného 
pútnického miesta. Z etnografického hľadiska patria k najcennejším sním-
ky vzťahujúce sa k  regionálnym špecifikám, najmä kulinárskym (skalická 
vysoká torta, trdelníky), ďalej je to oblasť vinohradníctva, najmä tradície 
organizovaného vinohradníctva v skalickom rajóne. Ďalšie dôležité okruhy 
sa vzťahujú k dokumentácii remesiel a živností prvej polovice 20. storočia 
(zastúpená je najmä Skalica), ako aj k folklóru a ľudovej nástrojovej hudbe. 
Vo vzťahu k zakladateľovi múzea sú cenné rodinné fotografie Pavla Blaha 
a jeho syna Janka Blaha, považovaného za prvého operného speváka na Slo-
vensku (ide o samostatné fondy), ako aj s množstvom významných osob-

3	 Z celkového počtu 87 sídelných jednotiek sa na Záhorí nachádza 5 miest a 82 obcí.
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ností, s ktorými Blaho spolupracoval (napr. Dušan Jurkovič, Anna a Emília 
Jurkovičové, založenie a činnosť tzv. Skalického výšivkárskeho družstva4).

Ďalej sú to okruhy, ktoré sú tematicky dôležité, ale počtom fotografií nie 
sú zatiaľ reprezentatívne zastúpené. Z regionálnych špecifík ide napríklad 
o zeleninárstvo, keďže v prvej polovici 20. storočia sa záhorský región sfor-
moval do najväčšej zeleninárskej oblasti na Slovensku.5 Ďalej je to okruh 
fotografií viažuci sa ku kalendárnemu cyklu, zachovaných skôr z mestského 
prostredia (veľkonočné a  vianočné sviatky), doplnených vidieckym pros-
tredím (jarné zvyky), poľnému a lúčnemu hospodárstvu, domáckej výrobe, 
ľudovej architektúre a tiež ľudovému rybárstvu, ktoré sa spája najmä s obca-
mi situovanými v blízkosti povodia rieky Moravy.

Fotografie etnografického charakteru
od profesionálnych a poloprofesionálnych fotografov

Napriek nevyhnutnosti dokumentácie pôvodu fotografií väčšinu ich au-
torov nepoznáme. Osobitou skupinou sú profesionálni a poloprofesionálni 
fotografi, z ktorých v archíve múzea vynikajú najmä dve osobnosti. Prvou je 
profesionálny fotograf Ján Náhlik (16. 8. 1922, Ružomberok – 24. 8. 1989, 
Senica). Pre jeho tvorbu je charakteristická fotodokumentácia krajiny, naj-
mä obrazu prírody, vidieckeho života a historických dominánt, ako aj za-
nikajúceho ľudového odevu.6 V desiatich rokoch sa presťahoval s rodičmi 
do Senice, po absolvovaní Obchodnej školy v Bratislave pracoval až do dô-
chodku ako vedúci mzdového oddelenia. Vzťah k fotografovaniu mal už od 
detstva, keď na prázdninách u babky v Ľubochni objavil na povale fotografic-
kú výbavu svojho strýka. Amatérsky začal fotografovať po roku 1940. Spolu 
s Eugenom Žunkom, Alojzou Protivovou, Bartolomejom Mariščákom, Fran-
tiškom Lauffom a Jánom Robichom založili v Senici v roku 1942 Fotosku-
pinu pri Klube slovenských turistov a lyžiarov, známu pod názvom Retina.7 

4	 Družstvo pre speňaženie domáceho priemyslu v Skalici (1910 – 1952). Spracovala: ZAJÍČKOVÁ, 
M. Skalické výšivkárske družstvo. Skalica: Záhorské múzeum Skalica 1989, 72 s.

5	 DRÁBIKOVÁ, E. Strediská zeleninárstva a obchod s ich produktmi. In: Slovenský národopis, 1980, 
roč. 28, č. 1, s. 131.

6	 ZAJÍČKOVÁ, M. Viac ako dokument. K nedožitým deväťdesiatinám Jána Náhlika. In: Záhorie, č. 3, 
2012, s. 15 - 17. 

7	 Záhorácka stena slávy. Ján Náhlik. [elektronický zdroj]. Dostupné na: https://senica.sk/clanok/jan-

https://senica.sk/clanok/jan-nahlik
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Zapájal sa aj do rôznych organizačných a výchovných prác, pripravoval 
výstavy a semináre, bol zakladajúcim členom Zväzu slovenských fotogra-
fov, získal množstvo ocenení, je autorom praktickej príručky Fotografujeme 

na cestách 
8
. Jeho práce sa nachádzajú v zbierkach Slovenskej národnej galé-

rie v Bratislave, Záhorskej galérie Jána Mudrocha v Senici a v Záhorskom 
múzeu v Skalici. Každoročnou pripomienkou jeho tvorby je podujatie s ná-
zvom Náhlikova Senica – regionálna súťaž spojená s výstavou neprofesionál-
nej fotografickej tvorby okresov Senica a Skalica, ktorého hlavným organi-
zátorom je Záhorské osvetové stredisko v Senici.9

V archíve Záhorského múzea sa v digitálnej podobe nachádza približne 
80 fotografií od tohto autora. Nie všetky sú presne datované, ale celkovo 
ich možno zaradiť do obdobia 60. – 80. rokov 20. storočia. Z etnografic-
kého hľadiska patrí k  najcennejším séria venovaná ľudovému odevu, zo 
Záhoria ide o okolie Senice (Čáčov, Lopašov, Senica) a Jablonice (Hradišťe 
pod Vrátnom, Jablonica), Závodu a susedného regiónu Myjavy (Turá Lúka, 
Myjava). Z motívov vidíme napr. mladú matku s dieťaťom, výšivkárku pri 
práci, nevestu počas svadobných príprav, besedy mládencov s  dievkami. 
Ide síce o  štylizovanú podobu, ale s dôrazom na detaily a veľkou dávkou 
citu, ako to vo svojom príspevku o  autorovi vyjadrila etnologička Mária 
Zajíčková: „V  stretnutí diev a  mládenca na lúke cítiť potešenie, ale aj prevahu 

diev nad trúfalosťou mládenca, čistý vzťah mládenca a dievčiny je zase umocnený 

horizontom čistej oblohy, kvitnúci muškát v okne korešponduje s kvitnúcou tvárou 

dievčaťa… Takýto prístup odzrkadľuje nielen poznanie prírodných, materiálnych 

a duchovných kultúrnych špecifík regiónu, ale aj charakteristických znakov jed-

notlivých variant ľudového odevu.“
10

 

Ďalšie jeho etnograficky hodnotné fotografie zachytávajú premeny ľu-
dovej architektúry na Záhorí, krajinu myjavských kopaníc, hrady a zámky 
západného Slovenska, krajinu Malých a  Bielych Karpát, ale aj regionálne 
špecifiká Záhoria prostredníctvom fotografií žien pri pečení trdelníka alebo 
prípravu tzv. vysokej skalickej torty.

-nahlik, cit. dňa 22.7.2025.
8	 NÁHLIK, J. Fotografujeme na cestách. Martin: Osveta 1956, 85 s.
9	 Aktuálne informácie (vyhlásenie súťaže, súťažné kategórie a vyhlásenie výsledkov) sa uvádzajú kaž-

doročne na webovej stránke Mesta Senice: https://senica.sk.
10	 ZAJÍČKOVÁ, M. Záhorie na fotografiách Jána Náhlika. In: Záhorie, č. 4, 2002, s. 10.

https://senica.sk/clanok/jan-nahlik
https://senica.sk
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Druhou osobnosťou je Engelbert (Andel) Pinkalský (12. 2. 1894, Viedeň – 
25. 4. 1954, Skalica), ktorý bol jedným z iniciátorov a podporovateľov organi-
zovaného vzniku a rozvoja neprofesionálnej fotografie na severnom Záhorí.11 
Povolaním bol notár a z prevažnej časti svojho života pôsobil v Radošovciach, 
Vrádišti a na sklonku života v Skalici. Bol tiež zanieteným maliarom a fotogra-
fom. Záujem a vzťah o fotografovanie u neho podnietil jeho strýko, panslávsky 
kňaz Jozef K. Pospech (priateľ A. Kmeťa, S. H. Vajanského a M. Kukučína), kto-
rý mu okolo roku 1905 daroval fotoaparát Kodak privezený z USA. Následne sa 
amatérskej fotografii venoval celý život, obzvlášť počas pôsobenia vo Vrádišti.12

Pinkalského fotoamatérska činnosť priamo súvisela s jeho maliarskymi 
prácami, zachovali sa po ňom viaceré fotografie slúžiace mu ako predlohy 
pre jeho maľby. Aktívne sa zapájal aj do organizátorskej činnosti v podobe 
zakladania a účasti vo fotokluboch, získal viaceré ocenenia. V jeho tvorbe 
prevláda krajina, najmä dominanty konkrétneho prostredia, ale aj architek-
túra, ľudový odev a námety z každodenného života ľudí a prostredia, v kto-
rom žil. Pinkalského tvorba má zároveň veľkú dokumentačnú hodnotu, pri-
čom často ide o unikátne zábery.13

 V roku 2014 získalo Záhorské múzeum 
jeho pozostalosť, ktorá bola následne začlenená do fondu.

V digitálnom archíve múzea sa k Pinkalskému viaže približne 250 foto-
grafií, ktoré boli zhotovené priamo ním, alebo pochádzajú z jeho súkrom-
ného rodinného archívu.

Z  etnografického hľadiska patria k  najhodnotnejším pohľady zachytá-
vajúce pamiatky a mestský urbanizmus Skalice (napr. mestské opevnenie, 
cintorín, sakrálna architektúra, kalvária, dom kultúry), momentky a por-
tréty z rodinného života (portréty manželky, rodinných príslušníkov, auto-
portréty), ako aj prírodné motívy a pohľady na krajinu Záhoria. Fotografie 
však, tak ako aj väčšina jeho maliarskych prác, zväčša nie sú presne datova-
né. Osobité sú Pinkalského dedinské portréty osôb oblečených do sviatoč-
ného ľudového odevu, či už jednotlivo, alebo v skupinách. Z nich vyniká 

11	 ZAJÍČEK, Š. Fotografie Andela Pinkalského. In: Engelbert Pinkalský. Publikácia k výstave Fotograf 
a maliar Engelbert Pinkalský. Kurátorka Viera Drahošová, autori textu Štefan Zajíček, Miroslav 
Čársky. Skalica: Záhorské múzeum v Skalici, 2004, nečíslované.

12	 ČÁRSKY, M. Engelbert Pinkalský – fotograf. In: Engelbert Pinkalský. Publikácia k výstave Fotograf 
a maliar Engelbert Pinkalský. Kurátorka Viera Drahošová, autori textu Štefan Zajíček, Miroslav 
Čársky. Skalica: Záhorské múzeum v Skalici, 2004, nečíslované.

13	 ČÁRSKY, M. Fotograf a maliar Andel Pinkalský. In: Záhorie, č. 5, 2004, s. 13-17.
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najmä súbor fotografií z Vrádišťa, kompozične riešených ako skupina, dvo-
jica alebo jednotlivec vo sviatočnom odeve tzv. holíčskeho typu.

Ľudový odev Záhoria

Pokiaľ ide o rozdelenie fotografií s etnografickým charakterom na kon-
krétne tematické okruhy, týmto spôsobom triedené nie sú. Výnimkou je ob-
lasť ľudového odevu na Záhorí. Ide o interný súbor fotografií a reprodukcií, 
ktorý v roku 2018 roztriedili a priebežne dopĺňajú zamestnanci múzea etno-
logička Dita Andrušková a historik Richard Drška. Systematizovaný je geo-
graficky, resp. lokálne a v súčasnosti je v ňom zastúpených 52 obcí a 4 mestá 
(Skalica, Gbely, Holíč, Malacky). Obsahuje približne 700 – 1000 ks v digitálnej 
podobe, ich súčasťou sú aj reprodukcie fotografií.

Hlavnými kritériami získavania a výberu sú regionálny pôvod a časové 
obdobie od konca 19. storočia do prvej polovice 20. storočia. Najstaršou 
doteraz identifikovanou snímkou je reprodukcia kolorovanej fotografie od 
Gustáva Lögera (1827 – 1898), dokumentujúca ľudový odev v Kopčanoch 
a pochádzajúca okolo roku 1870. K najmladším patria snímky z 50. – 60. 
rokov 20. storočia. Fotografie získavame kúpou, darom a  terénnym vý-
skumom najmä od súkromných osôb. V  digitálnej podobe sme získali aj 
cenné fotografie z  iných pamäťových inštitúcií na Záhorí (napr. Múzea 
Michala Tillnera v Malackách).

Na základe zachovalých fotografií a nášho zbierkového fondu fotografií 
tak vieme identifikovať tri „vývojové“ etapy odievania: najstaršia z konca 
19. storočia až začiatku 20. storočia, druhou je obdobie medzivojnové (naj-
mä 20. – 30. roky), tretie sú 40. – 50. roky 20. storočia. Vďaka fotografiám 
vieme určiť podoby tzv. lokálnych variant ľudového odevu, tzv. „krojových 
oblastí“, ktorých je v  súčasnosti na Záhorí identifikovaných sedem, resp. 
osem (skalický, holíčsky, šaštínsky, senický, jablonický, moravskosvätoján-
sky a malacký).14 Ide najmä o skupinové rodinné a  individuálne portréty, 
ako aj snímky zachytávajúce rôzne udalosti životného cyklu.

14	 BENŽA, M. Tradičný odev Záhoria. Ústav Etnológie SAV v Bratislave. Vydalo Záhorské múzeum 
v Skalici, 2017, s. 77-83. ISBN 978-80-85446-61-6.
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Naším primárnym cieľom pri tvorbe a aktuálnom rozširovaní tohto in-
terného súboru je systematické zhromažďovanie fotografií na účely štúdia. 
K  finálnym výstupom patrí najmä výstavná a  publikačná činnosť múzea. 
Z vlastných výstav etnografického charakteru za posledných 10 rokov uveď-
me putovné výstavy Ľudový odev na Záhorí (2017 – 2018, kurátori Richard 
Drška, Dita Andrušková), Rodina v tradičnej ľudovej kultúre Záhoria (2022 – 
2023, kurátorka Dita Andrušková) a Modrotlač na Záhorí (2023, kurátorka 
Dita Andrušková). Vybrané fotografie sú súčasťou obsahu textovo-obrazo-
vých panelov a veľkoformátových posterov. V rámci príprav na aktuálne 
výstavy slúžia ako informačný zdroj aj pri zostavovaní ženských a mužských 
krojových kompletov z oblasti Záhoria.

Ku každej vyššie uvedenej výstave vydalo múzeum rovnomenné kata-
lógy, ako aj odbornú publikáciu Rodina v ľudovej kultúre Záhoria.15 Fotogra-
fie tiež publikujeme vo forme príspevkov v populárno-náučnom časopise 
Záhorie, Zborníku Záhorského múzea v  Skalici a  obecných monografiách16. 
Vo vzťahu k folklóru sme vydali odbornú monografiu s množstvom dobo-
vým fotografií Ľudová nástrojová hudba od Petra Michaloviča17. Fotografie 
etnografického charakteru sa nachádzajú aj v našej najreprezentatívnejšej 
monografii, ktorou je 1230-stranová publikácia Skalica z roku 2014, hlav-
nou editorkou bola bývalá riaditeľka múzea Viera Drahošová. Na príprave 
textov sa podieľalo 59 autorov, samostatná kapitola je venovaná tradičnej 
kultúre od autorky Márie Zajíčkovej.18 

15	 ANDRUŠKOVÁ, D. 2022. Rodina v  ľudovej kultúre Záhoria. Skalica: Záhorské múzeum v  Skalici 
2022, 175 s. ISBN 978-80-99900-02-9.

16	 Publikácie možno pozrieť a zakúpiť na stránke múzea: https://www.zahorskemuzeum.sk/katego-
ria/edicna-cinnost/ .

17	 MICHALOVIČ, P. 2014. Ľudová nástrojová hudba na Záhorí. Záhorské múzeum v Skalici, 2015, 171 s.
18	 Skalica (ed). Drahošová Viera. Skalica, Záhorské múzeum v Skalici, 2014, 1230 s.

https://www.zahorskemuzeum.sk/kategoria/edicna-cinnost/
https://www.zahorskemuzeum.sk/kategoria/edicna-cinnost/


► Kolorovaná fotografia Gusztáva 
Lögera dokumentujúca podoby 
ľudového odevu v Kopčanoch,
okolo roku 1870

► Matka s dieťaťom a krstnou
matkou z Duboviec,
2. štvrtina 20. storočia, archív ZM 
v Skalici, fotografiu poskytla
V. Mikičová



▲ Obr. 3. Skalické dievčatá so svadobnými tortami, Skalica, 1930,
autorka torty p. Vašečková, archív ZM v Skalici

◄ Obr. 4. Rodina z Jablonice,
1. štvrtina 20. storočia,
archív ZM v Skalici,
fotografiu poskytol V. Jánošík



► Obr. 6. Muž v sviatočnom 
odeve z Vrádišťa, okolo polovice 
20. storočia, autor A. E. Pinkalský, 
archív ZM v Skalici

► Obr. 5. Obliekanie nevesty,
zo série fotografií ženského
ľudového odevu z Hradišťa pod 
Vrátnom, 1958, autor J. Náhlik, 
archív ZM v Skalici
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Etnografické zábery z fondov 
Východoslovenského múzea
v Košiciach

Dušan Béreš – Ľudmila Mitrová

Abstrakt: Príspevok prezentuje stručnú rešerš zbierkového fotografického a po-

mocného fotografického materiálu vo fondoch historickej a umeleckej fotografie 

a  fonde národopis. Vzhľadom na veľkosti oboch fondov sme vybrali najzaujíma-

vejšie a najhodnotnejšie súbory od známych fotografov. Chronologické hľadisko 

nám umožňuje sledovať vývin fotografie, trendov, pestrosť etnografických motívov 

aj zmeny v preferovaní etnografických tém. V príspevku poukazujeme na možné 

etnografické náhľady na fotografiu v kontexte obdobia, v ktorom vznikla a moti-

vácie jej autora.

Kľúčové slová: Východoslovenské múzeum v Košiciach, etnografia, etnografic-

ký výskum, fotografia, akvizičná činnosť, ľudový odev, ľudová architektúra, trhy, 

Rómovia

Fotografia hneď od začiatku svojho vzniku vstúpila do služieb humanit-
ných vied a to v roku 1851 tzv. Heliografickou misiou, ktorá mala za úlohu 
dokumentovať architektonické pamiatky vo Francúzsku.1 Medzi najstaršie 
fotografické zbierky Východoslovenského múzea v  Košiciach (ďalej len 
VSM) patria dagerotypie datované okolo roku 1843.

Dnes môžeme ako zdroj etnologického poznania využívať fotografie od 
profesionálnych a amatérskych fotografov. Najstaršie fotografie vo fonde sú 
často štylizované a vyhotovované v ateliéroch profesionálnymi fotografmi. 

1	 DVOŘÁK, P. 2012. Fotografie jako pramen k historické vědě. [diplomová práca] Brno : Masarykova 
univerzita, 2012, s. 11.
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Tieto snímky neboli primárne cielené na vedecké účely, ale na súkromné 
účely ako portréty, ktoré si mohla dovoliť len stredná a vyššia spoločenská 
vrstva. Ďalší typ fotografií z tohto obdobia často zachytáva prírodnú scenériu.

Medzi autentickejšie zbierkové predmety vo fondoch radíme fotogra-
fie aj od riaditeľa vtedajšieho Štátneho východoslovenského múzea, Josefa 
Poláka. Od roku 1919 bol poverený vedením múzea. Zachytával atmosfé-
ru okolo seba a dokumentoval napríklad trhy v Košiciach. V súčasnosti sa 
pri analýze zameriavame nielen na samotnú fotografiu, ale aj autora a jeho 
motiváciu zhotovenia snímky. Josef Polák pochádzal z metropolitnej Prahy 
a môžeme sa len domnievať, že i práve vďaka tomu ho upútali reziduá miz-
núceho „starého sveta“ a rozdiely v kultúrach v novovzniknutej ČSR. Hoci 
Košice boli multietnické (slovenské, české, maďarské, židovské, nemecké, 
rómske), Polák sa zameriaval najmä na slovenské a české obyvateľstvo, čo 
sa dá vysvetliť ako upevňovanie nového štátneho aparátu a podporovanie 
myšlienky československej identity. Jeho ďalšou motiváciou mohla byť se-
barealizácia prostredníctvom fotoreportáží, v rámci ktorých fotil svoje „po-
tulky“ a pracovné cesty po východnom Slovensku. Svoje fotografie daroval 
do fotografického archívu múzea, ktorý založil. Z archívu neskôr vznikol 
fond historickej a umeleckej fotografie VSM.

Ďalším jednoznačne významným priekopníkom bol Karol Plicka, ktorý 
posunul vizuálne hranice cez fotografiu až na film. Matica slovenská bola 
objednávateľ a jeho zamestnávateľ, čo je tiež dôležitá kategória pri kritickom 
nazeraní, rozbore a  triedení fotografií. Predmetom Plickovho záujmu sa 
stali rôzne lokality i na východnom Slovensku ako obec Myslava (dnes sú-
časť Košíc), rómska osada v Čani a Ždani pri Košiciach, či Nižný Hrabovec. 
Jeho fotografie sa vystavovali vo VSM a film Za slovenským ľudom sa v roku 
1928 premietal v košickom kine Forum. Vo filme mali byť zdokumentova-
né vyššie spomínané lokality. Tieto informácie sa dozvedáme na základe 
listu Josefa Poláka adresovaného redakcii denníka Slovenský východ v rovna-
kom roku. List sa zachoval v archíve VSM. K tomuto filmu máme vo fonde 
historickej tlače propagačný plagát, ktorý dokladuje jeho premietanie v Ko-
šiciach. Celý film sa stratil na československom veľvyslanectve vo Washin-
gtone, USA. Zachovali sa iba fragmenty filmu Gajdoš a Morena, pričom Mo-

renu môžeme vidieť aj vo filme Po horách po dolách (1929). Marián Hausner, 
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riaditeľ Filmového archívu Slovenského filmového ústavu okrajom v našej 
emailovej komunikácii dodáva, že na chvíľku „istá nádej bola, keďže Britský 
filmový ústav mal pod týmto názvom evidovaný film, ale po komunikácii 
s nimi sme prišli na to, že sa jedná o nemý krátky film Hry slovenskej mládeže, 
ktorý je vo výsledku zostrihnutý z filmu Po horách, po dolách.“

Vizuálnu zbierku národopisného fondu VSM cielene dopĺňali etnológo-
via, múzejní pracovníci a nadšenci vizuálneho umenia. Niektoré obrazové 
dokumenty sú obohatené o informácie, ktoré sú veľmi dôležité pre kontext 
samotnej fotografie ako lokalita, dátum a udalosť. Aj vďaka tomu sa pri ich 
rozbore nezameriavame len na materiálnu kultúru ako odev, architektúru, 
poľnohospodárske nástroje, remeslá a ich postupy, ale vieme z nich vyvo-
dzovať spôsob slávenia náboženských sviatkov, zvyky a  sociálny kontext 
v jednotlivých obdobiach a lokalitách. Takýto materiál nám umožňuje tvor-
bu komparatívnych štúdií s  časovým a  priestorovým odstupom. Pre ilu-
stráciu etnografka Klaudia Buganová takto zaznamenávala od 2. polovice 
90. rokov 20. storočia vianočné zvyky, veľkonočné zvyky, svätenie ozimín, 
púte a  iné. Jej fotografie a  diapozitívy sú zaradené do pomocného mate-
riálu. Snímky v národopisnom fonde majú prevažne doplnkový charakter 
k textovým údajom, správam z výskumov, alebo sú vytvorené ako fotokópie 
z literatúry. Múzeum disponuje aj fotokópiami súkromných rodinných al-
bumov, ktoré boli vrátené informátorom.

V niekoľkých prípadoch nie je zaznamenaný len predmet dokumentácie, 
ale i samotný etnológ počas terénneho výskumu, napríklad Michal Markuš, 
Gita Králiková, Ľudovít Neufeld, Klaudia Buganová, Pavol Lackanič a Ľud-
mila Mitrová. (Obr. 1) Ďalšie fotografie tvoria snímky z inštalácií a deinšta-
lácií výstav, expozícií, akvizícií, ktoré dnes majú významnú dokumentačnú 
hodnotu, pretože zaznamenali muzeálnu činnosť, rôzne inštalačné trendy, 
politický vplyv na výber tém a ich realizáciu, zmenu budov patriacich pod 
správu múzea, spolupráce s inými inštitúciami vo forme putovných výstav 
a iné. (Obr. 2)

Zbierkový fond je aj obrazovou dokumentáciou zbierok, ktorú vyho-
tovovali bývalí múzejní fotografi. Časť záberov sa priraďovala k evidenč-
ným kartám, fotokartám vo fotografickom archíve a slúžili na identifikáciu 
zbierkových predmetov. Zbierky boli opísané na kartách hlavne textovo, 



▲ Obr. 1 Etnológovia Východoslovenského múzea počas terénneho
výskumu v maďarskej obci Repášska Huta. Autor Ľudovít Neufeld (?), 1980 (?). 
Fotoarchív fondu národopisu VSM.

▼ Obr. 2 Etnologička Gita Králiková pri deinštalácii výstavy
Tradičná a súčasná ľudová umelecká výroba na východnom
Slovensku v bývalej NDR. Autor Ľudovít Neufeld, 1975.
Fotoarchív fondu národopisu VSM, č. neg. 2988/76
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popisne. Etnológ Michal Markuš ich kreslil aj ceruzkou alebo farbičkami 
koncom 40. a začiatkom 50. rokov 20. storočia, hoci zábery zbierok už sú na 
evidenčných kartách Josefa Poláka z 20. rokov 20. storočia.

Niektoré fotografie sú zaevidované ako zbierkové predmety, iné slúžia 
ako pomocný materiál, ktorý môžeme rozdeliť do kategórií ako odev, tex-
til, poľnohospodárstvo, remeslo, etniká, architektúra, strava, náboženstvo, 
evidencia zbierok, dokumentácia múzejnej a etnologickej činnosti. Samot-
né fotoaparáty, diktafóny, videokazety, diapozitívy a iné média použité pre 
výskumnú činnosť sú evidované ako majetok múzea a momentálne nie je 
možné ich presunutie do kategórie zbierkových predmetov. Digitalizácia 
médií (hlavne diapozitívov a  videokaziet) nám v  budúcnosti umožní ich 
lepšiu archiváciu.

Východoslovenské múzeum sa ako jedno z 32 slovenských múzeí v roku 
2012 zapojilo do Národného projektu Digitálne múzeum, ktorý sa usku-
točnil na základe OPIS – Prioritná os 2 – Rozvoj pamäťových a fondových 
inštitúcií a obnova ich národnej infraštruktúry. V spolupráci so žiadateľom 
projektu, ktorým bolo Múzeum SNP v Banskej Bystrici sa u nás v roku 2015 
reálne začala 1. etapa digitalizácie. Aj v súčasnosti prebieha spolupráca VSM 
s Digitalizačným centrom Slovenskej národnej galérie vo Zvolene, kde pro-
fesionálne dokumentujú vybraný počet zbierkových predmetov každý rok.

V súčasnosti sa už nevyhotovujú tlačené fotografie, ale digitálne, ktoré 
sa následne využívajú na dokumentačné, výskumné, bádateľské, propagačné 
účely a technologické výstupy v podobe virtuálnych kníh, zrkadiel, digitali-
zovaných výstav, teda v rámci rozšírenej a virtuálnej reality.

Pri skúmaní fotografických zbierok s národopisnými motívmi nesmie-
me zabúdať na akvizičnú činnosť. V staršom období vychádzame z prírast-
kových denníkov a  samostatných evidenčných kníh pre jednotlivé druhy 
fotografických zbierok (negatívy, diapozitívy, fotografie). Čiastkové infor-
mácie nachádzame tiež v archíve múzea, ale ten nie je inventarizovaný, pre-
to je jeho štúdium časovo náročné.

Vo fonde historickej a umeleckej fotografie VSM sa v súčasnosti nachá-
dza vyše 35 000 zbierkových predmetov. Ich získavanie záviselo od obdobia, 
režimu, odborných pracovníkov a ich záujmu, kontaktov s fotografmi, ob-
chodníkmi, výstavnej činnosti a pod.
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Zaujímavé súbory fotografických zbierkových predmetov s národopis-
nými motívmi sme zoradili chronologicky od najstarších. V niektorých prí-
padoch sú uvedené aj detaily akvizície (ak sú známe) priamo v texte alebo 
v poznámkovom aparáte.

Imrich Emanuel Roth

Pre etnológa alebo antropológa sú rodinné a  spolkové fotografie a al-
bumy podkladom pre skúmanie konkrétnych spoločenských mechanizmov. 
Ich analýza je zdrojom poznatkov o mentálnom nastavení spoločnosti i pod-
kladom pre štúdium dobových reálií. S obdobím zavedenia vizitkových fo-
tografií súvisí možnosť portrétovania všetkých spoločenských vrstiev, pre-
tože fotografia sa stala cenovo dostupnejšou. Objavil sa módny trend foto-
grafovania tzv. „typov“, „jednoduchých ľudí“ snímaných s atribútmi svojho 
stavu a profesie.2 Imrich E. Roth prevádzkoval najstarší fotografický ateliér 
v Košiciach, ktorý fungoval približne v rokoch 1853 až 1872. V zbierkach 
VSM sa od neho zachoval veľký dokumentačný album3 obsahujúci 4312 na-
lepených kópií portrétov vizitkového i kabinetkového rozmeru, v závere 
aj niekoľko pohľadov na mestá Košice a Bardejov a okolitú krajinu.4 Keď-
že bola fotografia v 50. a 60. rokoch 19. storočia skôr záležitosťou strednej 
a vyššej triedy, v albume nachádzame len zlomok portrétov osôb v ľudovom 
odeve. Osoby v ľudovom odeve sú najčastejšie portrétované v stoji s rukou 
opretou o stolík alebo balustrádu. V prípade dvoch alebo viacerých osôb na 
jednom portréte je použitá stolička alebo iné nábytkové doplnky. Muži boli 
fotografovaní s klobúkom, fajkou, vychádzkovou palicou alebo puškou.

2	 PÁTEK, J. 2003. Fotografie, etnografie, tradiční kultura – průniky a inspirace. In Národopisná revue. 
2003, roč. 13, č. 4, 2003, s. 182. ISSN 0862-8351.

3	 Presný spôsob, cena a dátum akvizície albumu nie sú známe. Album (evidenčné číslo V.2015) bol v 
prírastkovej knihe pod číslom 3221. Prírastky sa nezapisovali v prísnom chronologickom poradí, 
tak len na základe zápisov na iných stranách dedukujeme, že album sa dostal do múzea niekedy v 1. 
polovici 20. rokov 20. storočia.

4	 K činnosti ateliéru I. E. Rotha a albumu pozri bližšie: ALMÁŠIOVÁ, L. – BÉREŠ, D. 2017. Fotograf 
Imre E. Roth. In: ŠVANTNEROVÁ, J. a kol. Leopold Horovitz (1838 – 1917) Stratený – Nájdený / Lost 

– Found. Košice, Bratislava : Východoslovenské múzeum v Košiciach, Slovenská národná galéria, 
2017, s. 74 – 75. ISBN 978-80-89093-45-8.
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Áron Vojtech Braun

Áron V. Braun patril medzi najdlhšie pôsobiacich fotografov v Košiciach 
v 1. polovici 20. storočia. Svoju profesiu vykonával od roku 1901 približne 
40 rokov.5 Braun portrétoval obyvateľov Šace (časť Buzinka), Myslavy, Niž-
ného Klátova, Kokšov-Bakše, Kostolian nad Hornádom, Čane, Barce, Geče, 
Ťahanoviec, Košických Olšian (časť Olčvár).6 Fotografie kabinetkového 
formátu majú niekedy na zadnej strane ceruzkou dopísanú lokalitu. Portré-
tované osoby často držali v rukách ažúrové vreckovky, ruženec, krížik alebo 
modlitebnú knihu. Škoda, že tento súbor fotografií7 zo začiatku 20. storočia 
nemá v prírastkovej knihe uvedený pôvod ani dátum nadobudnutia. Braun 
používal rovnaký spôsob portrétovania osôb aj v medzivojnovom období.8 
Ďalší súbor fotografií9 s etnografickými motívmi bol opäť zaevidovaný bez 
pôvodu a dátumu nadobudnutia. Na všetkých záberoch vynikajú zdobené 
ženské kroje, ale len pri troch máme uvedené presné lokality Vyšný Klátov 
a Malú Lodinu. Zvyšné fotografie majú uvedený všeobecný popis „Východ-
né Slovensko Kroje“. Výnimočne zaujímavý je rodinný portrét manželov 
s  piatimi deťmi. Kompozične je záber rozdelený na dve časti. Vľavo sedí 
matka, vedľa nej a pred ňou stoja najmladšia a prostredná dcéra. Vpravo 
sedí otec, taktiež so starším a mladším synom v rovnakej pozícii. Za sedia-
cimi rodičmi uprostred stojí najstaršia dcéra. (Obr. 3)

Josef Polák

Obdobie 20. rokov 20. storočia so zreteľom na etnografické témy repre-
zentujú predovšetkým zábery spomínaného riaditeľa múzea, Josefa Poláka. 
Z rokov 1921 - 1922, 1928 - 1929 a 1937 sa z trhov a jarmokov v Košiciach, 
Prešove a Levoči zachovalo takmer 120 fotografií prevažne pohľadnicové-

5	 BÉREŠ, D. – KLÍMA, L. – MAJERNÍK, M. 2018. Človek fotografický. Košickí fotografi v medzivojno-

vom období 1918 – 1938. Košice : Východoslovenské múzeum, 2018, s. 16. ISBN 978-80-89093-51-9. 
6	 Bývalé obce Šaca, Myslava, Barca a Ťahanovce sú v súčasnosti mestskými časťami Košíc.
7	 Evidenčné čísla VIII.2469 až VIII.2485.
8	 Pri porovnaní záberov s evidenčnými číslami VIII.2469 až VIII.2485 a VIII.3090 až VIII.3100 sme 

zistili viac identických prvkov a nábytku vo fotografickom ateliéri, z čoho usudzujeme, že ide o 
ateliér Árona V. Brauna.

9	 Evidenčné čísla VIII.3090 až VIII.3100.



▲ Obr. 3 Ateliérový rodinný portrét z neznámej východoslovenskej obce.
Autor Áron V. Braun, 1900 – 1920.
Fond historickej a umeleckej fotografie VSM, ev. č. VIII.3091

▼ Obr. 4 Predavačky ovocia na trhu v Prešove. Autor Josef Polák, 1928.
Fond historickej a umeleckej fotografie VSM, ev. č. VIII.956
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ho rozmeru. V Košiciach fotografoval trhy na dnešnom Dominikánskom 
námestí a Námestí osloboditeľov, v Prešove na Hlavnej ulici a v Levoči na 
námestí pri radnici. (Obr. 4) Košické trhy predstavovali vhodnú príleži-
tosť pre etnografický výskum, pretože na najväčších trhoch na východnom 
Slovensku sa schádzali tisíce obyvateľov z regiónov Zemplína, Spiša, Šariša, 
Abova a Gemera.10 Na záberoch vidíme neopakovateľný jarmočný kolorit, 
pestrý sortiment, rôznorodosť výrobkov, ich prezentácia na trhu a ľudí ako 
prieberčivo vyberajú tovar. Osobitne fotografoval stánky alebo voľné miesta 
predaja remeselníkov a ľudových výrobcov, kupujúcich, mestské a vidiecke 
obyvateľstvo strednej vrstvy, žobrákov, pouličných hudobníkov a Rómov 
sediacich na chodníku alebo pri múroch Dominikánskeho kostola.11

Etnografické fotografie Poláka sa v múzeu zachovali z  regiónov Abo-
va (Košice, Myslava), Šariša (Prešov, Ladomirová, Kružlová, Kožuchovce, 
Šarišské Bohdanovce, Šarišské Dravce, Pečovská Nová Ves) a Spiša (Levo-
ča, Spišská Belá, Švedlár, Nižné Ružbachy, Lomnička). Polák sa intenzívne 
zaujímal o rómske etnikum aj mimo miest. V obciach Šariša fotografoval 
osady, domy, spôsob života a sociálne podmienky. Niektoré zábery z obcí 
okrem života vidieckeho obyvateľstva a  ľudového odevu dokumentujú 
ľudovú architektúru.12

Svoj výskum a skúsenosti amatérskeho fotografa Josef Polák využil vo 
fotografickej reportáži Košické trhy uverejnenej v  októbri 1921 v  obráz-
kovom časopise Slovenský svet.

13
 V reportáži bolo uverejnených sedemnásť 

fotografií, zachytávajúcich Rómov, gemerských hrnčiarov, rôznych vidiec-
kych predavačov a predavačky, krojované ženy z Myslavy a celkovú atmo-
sféru trhu. Niektoré identické zábery použil Polák v podobnej fotografickej 
reportáži s názvom Košické středeční trhy publikovanej v českom obrázko-
vom časopise Pestrý týden v septembri 1928.14 

10	 POLÁK, J. Košické trhy. In: Slovenský svet, roč. 1, č. 27, 16. 10. 1921, s 3.
11	 BUGANOVÁ, K. – BÉREŠ, D. 2018. Etnografická činnosť Východoslovenského múzea v Košiciach 

v medzivojnovom období. In: FRANCOVÁ, Z. ed. Mesto a jeho pamäť. Bratislava : Múzeum mesta 
Bratislavy, 2018, s. 247. ISBN 978-80-89636-40-2. 

12	 BUGANOVÁ, K. – BÉREŠ, D. Cit. 11, s. 247 - 248.
13	 POLÁK, J. Košické trhy. In: Slovenský svet, roč. 1, č. 27, 16. 10. 1921.
14	 POLÁK, J. Košické středeční trhy. In: Pestrý týden, roč. 3, č. 35, 1. 9. 1928, s. 12 - 13.
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V časopise Slovenský svet sa v júni 1921 objavila krátka reportáž Cigáni.15 
Opisovala spôsob života v osadách, sociálne podmienky, kočovanie a struč-
nú históriu etnika. Na základe signovania „Fot.J.P.“ pod troma fotografiami 
je autorom článku i fotografií pravdepodobne Josef Polák.

Karol Plicka

Významný český fotograf, etnograf a filmár Karol Plicka pôsobil od roku 
1924 ako referent národopisného odboru Matice slovenskej v Martine. Sú-
bežne so zbieraním piesní, rozprávok a  zvykov vyhotovoval aj obrazové 
súbory krajiny, tradičných odevov, detských hier, snímky ľudovej architek-
túry, ľudí pri práci i v sviatočných chvíľach. V rokoch 1924 – 1926 vydala 
Matica slovenská výber jeho fotografií ako kolekciu 180 národopisných po-
hľadníc.16 V roku 1929 získalo VSM darom od Matice slovenskej 138 Plic-
kových pohľadníc z tejto série, ktorá zachytáva motívy z novohradskej, zvo-
lenskej, liptovskej, zemplínskej, spišskej, oravskej, trenčianskej a gemerskej 
župy.17 Súčasťou akvizície boli okrem etnografických aj krajinárske zábery 
z Vysokých a Belianskych Tatier. (Obr. 5) V roku 1982 zaevidoval vtedaj-
ší etnograf múzea Ľudovít Neufeld medzi pomocný materiál aj pohľadnice 
Karola Plicku. Väčšina z nich je identická s vyššie spomínaným súborom, 
ale nachádzajú sa medzi nimi aj novšie vydania s datovaním z roku 1927, 
spolu so zábermi z Vysokých Tatier a bratislavskej župy.

Mikuláš Danielisz

Mikuláš Danielisz pôsobil v Košiciach asi od roku 1920. Pôvodne vlastnil 
drogériu na dnešnej Čajakovej ulici a od konca 20. rokov na Hlavnej ulici 105. 
Venoval sa fotografovaniu prírodných zaujímavostí a krás košického okolia.18 
Mikuláš Danielisz sa v 30. a 40. rokoch venoval farebnej fotografii na diapozití-

15	 Cigáni. In: Slovenský svet, 1921, roč. 1, č. 11, 26. 6. 1921.
16	 Kol. 2020. Biografický lexikón Slovenska, zv. VII. (O – Q). Martin : Slovenská národná knižnica, 2020, 

s. 501. ISBN 978-80-8149-127-6.
17	 Tento súbor Plickových pohľadníc nie je kompletný, chýba 1. a 2. séria.
18	 GAŠPAR, J. – BLAŠKOVÁ, E. – MIHÓKOVÁ, M. 2014. Lexikón Košičanov 1848 – 1938, A – I, 1. diel, 

Košice : EQUILIBRIA, 2014, s. 193. ISBN 978-80-8143-156-2.
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voch, ktorých rozvoj umožnili vývoj firiem Agfa a Kodak.19 V roku 1989 VSM 
kúpilo súbor 100 ks farebných 35 mm diapozitívov značky Agfacolor adjustova-
ných v rámčekoch, ktorých autorom bol Danielisz.20 Takmer reálne zachytenie 
farebných odtieňov pridáva na príťažlivosti týchto záberov, ktoré sú z pohľadu 
etnografických motívov vo fonde historickej a  umeleckej fotografie jedineč-
né. Osemnásť diapozitívov zachytáva krajinu, výstavu a aranžované zátišia, ale 
zvyšné majú národopisných charakter. (Obr. 6) Medzi zábermi dominujú por-
tréty žien a detí v ľudovom odeve fotografované na priedomí, pri dverách alebo 
na dvore. Danielisz sa neobmedzil len na strnulý portrét, ale môžeme si všimnúť 
emócie osôb a snahu o „pohyb“. Niektoré zábery pôsobia dojmom, akoby foto-
graf naschvál vyrušil osoby v ich činnosti, rozhovore a čakal na vhodnú príleži-
tosť. Niektorými zábermi zobrazil náročnú prácu na vidieku: čistenie kukurice, 
pasenie a dojenie oviec, hrabanie a zvoz sena.

Ladislav Rozman

Národopisné motívy v dielach Ladislava Rozmana súvisia hlavne s vý-
letmi po okolí Košíc. Snímky zväčšoval na veľké formáty a až do polovice 
30. rokov pracoval s ušľachtilými technikami. V 30. rokoch začal pri fo-
tografovaní rovnako ako Mikuláš Danielisz používať farebné diapozitívy. 
Od 50. rokov sa venoval viac dokumentácii krajiny a miest.21 

(Obr. 7) Východoslovenské múzeum kúpilo od Rozmana jeho diela 
v troch súboroch v roku 1977 a dvakrát v roku 1984. Fotografie zakúpené 
v roku 197722 vyhotovil Rozman v obciach Myslava (dnes mestská časť Ko-
šíc) a Baška v 30. rokoch a 40. rokoch.23 Každá z týchto veľkoformátových fo-
tografií je signovaná autorom. V máji 1984 Ladislav Rozman predal do mú-
zea 20 farebných 35 mm diapozitívov značky Agfacolor v rámčekoch. Len 
všeobecne uvedená lokalita „východné Slovensko“ nám neumožňuje zaradiť 
zábery do konkrétnej lokality. Pri popise týchto diapozitívov sa stretávame 
s rovnakými motívmi ako u Danielisza. Predovšetkým je to pestrosť a výzdo-

19	 HLAVÁČ. 1989. Dejiny slovenskej fotografie. Martin : Osveta, 1989, s. 132, 463.
20	 Evidenčné čísla H 64864 až H 64963.
21	 HLAVÁČ. Cit. 19, s. 212.
22	 Evidenčné čísla H 50463 až H 50469.
23	 Na všetkých evidenčných kartách je pri datovaní uvedené “asi 1936”, ale v dvoch prípadoch sme 

zistili iné dátumy.
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ba ženského kroja, práca na poli a okrajovo ľudová architektúra. Tretí súbor 
fotografií zakúpený v septembri 1984 je tematicky rovnaký ako ten z roku 
1977. V niektorých prípadoch je uvedená konkrétne Myslava, ale väčšinou 
len východné Slovensko a fotografie boli vyhotovené v 20. a 30. rokoch.

Zoltán Kassai

Zoltán Kassai patril spolu s Ladislavom Rozmanom, Jurajom Collinásym 
a Mikulášom Danieliszom k predstaviteľom tzv. košického okruhu moder-
nej slovenskej fotografie, na ktorý vplývala maďarská obmena amerického 
piktorializmu vrcholiaceho pred prvou svetovou vojnou. Kassaiove foto-
grafie boli reprodukované v domácich i zahraničných časopisoch a ročen-
kách. Zachytením dedinského života a  záujmom o  folklór akceptujú sve-
telné kontrasty použitím zmäkčovacích šošoviek alebo filtrov. Zúčastnil sa 
mnohých domácich aj zahraničných výstav.24 V roku 1935 VSM kúpilo od 
Kassaia 10 fotografií z rokov 1933 a 1934 z Košíc a okolia, s ktorými sa zú-
častnil na výstavách. (Obr. 8)

Juraj Collinásy

Juraj Collinásy navštevoval od roku 1923 vo VSM výtvarnú školu Euge-
na Króna a neskôr sa počas vojenskej služby výtvarne vzdelával aj v Prahe. 
Do roku 1936 sa v Košiciach ako amatér venoval predovšetkým umeleckej 
fotografii, v ďalšom období popri zamestnaní už len maľovaniu.25 Collinásy 
vychádzal z realistickej fotografie, ktorú štylizoval mäkkou kresbou a vy-
užívaním prudkých svetelných kontrastov. Jeho tematické okruhy tvorili 
motívy dediny a ľudového života (hlavne z Myslavy), ale aj portréty a kom-
pozície s aktom.26 Jeho fotografia Dve sestry (iný názov Sestry) získala zlatú 
medailu na I. medzinárodnej fotografickej výstave (1933) vo VSM a po výstave 
ju Josef Polák odkúpil do múzea.27 

24	 GAŠPAR, J. – BLAŠKOVÁ, E. – MIHÓKOVÁ, M. Lexikón Košičanov 1848 – 1938, J – O, II. diel, Košice 
: Štátna vedecká knižnica v Košiciach, 2024, s. 87. ISBN 978-80-85328-76-9.

25	 GAŠPAR, J. – BLAŠKOVÁ, E. – MIHÓKOVÁ, M. Lexikón Košičanov 1848 – 1938, A – I, 1. diel, Košice 
: EQUILIBRIA, 2014, s. 165 - 166. ISBN 978-80-8143-156-2.

26	 HLAVÁČ. Cit 19, s. 201.
27	 Prírastková kniha VSM (VII.), záznam poradové číslo 16037.



▲ Obr. 5 Trepanie konope v Príslope v zemplínskej župe.
Autor Karol Plicka, 1924 – 1926. Fond historickej a umeleckej fotografie VSM, 
ev. č. VIII.4004

► Obr. 6 Dve dievčatá 
v kroji pri rozhovore. 
Autor Mikuláš Danielisz, 
1930 – 1950. Fond
historickej a umeleckej 
fotografie VSM,
ev. č. H 64913
Fond historickej
a umeleckej fotografie 
VSM, ev. č. VIII.956



◄ Obr. 7 Myslava: Deti. 
Autor Ladislav Rozman, 1930 – 
1940. Fond historickej a umeleckej
fotografie VSM, ev. č. H 61787

◄ Obr. 8 Privysoko. 
Autor Zoltán Kassai, 1933. 
Fond historickej a umeleckej
fotografie VSM, ev. č. V.2053
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Okrem domácich výstav získal napríklad bronzové medaily z medzinárod-
ného umeleckého salónu IRIS v Antverpách (1933) a medzinárodnej výstavy 
umeleckej fotografie v  Luzerne (1933, 1934).28 Východoslovenské múzeum 
v roku 1936 kúpilo od fotografa Vojtecha Kroftu za 150 Kč spolu 15 fotografic-
kých zväčšenín z negatívov Juraja Collinásyho opísaných ako východosloven-
ské folkloristické žánre.29 Zábery vyhotovil Collinásy pravdepodobne v  roku 
1936 v obciach Batizovce, Dravce, Štrba, Myslava, Vyšný Klátov, Baška.

František Vrančik

Amatérsky fotograf František Vrančik (povolaním železničný úradník) 
sa vo svojej tvorbe v medzivojnovom období zaoberal rôznymi námetmi 
(portrét, krajina, reportážna fotografia). Námety čerpal nielen zo Slovenska, 
ale aj zo zahraničných ciest (Taliansko, Juhoslávia, Rumunsko). Jeho sním-
ky mali sociálny podtext, zdôrazňovali národopisné znaky. V  30. rokoch 
získal viaceré ocenenia z  domácich a  zahraničných fotografických výstav 
(I. medzinárodná fotografická výstava vo VSM, 1933; Brno, 1933; Budapešť, 
1933; Japonsko, 1934).30 V roku 1974 bol do fondu historickej a umeleckej 
fotografie zakúpený jeho cyklus Zábery zo stredného Slovenska z roku 1933.31 

Fotografické zbierkové predmety
s národopisnými motívmi po roku 1948

V roku 1951 získalo VSM od českého architekta Zdeňka Gazdavského až 
192 fotografií zachytávajúcich rôzne lokality v  okolí Košíc. Tento rozsiahly 
súbor32 vznikol pre potreby výskumu architektúry pred výstavbou Hutného 
kombinátu (HUKO). Fotograf dokumentoval tieto obce v okolí Košíc: Haniska, 
Veľká Ida, Šaca, Seňa, Sokoľany a Bočiar. Pre históriu obcí, dejiny šľachtických 
rodov alebo pamiatkarský výskum sú zaujímavé zábery sakrálnej architektúry 
alebo už neexistujúcich kaštieľov. Pre národopisný výskum je dôležitý repor-

28	 HLAVÁČ. Cit 19, s. 201..
29	 Prírastková kniha VSM (IX.), záznam poradové číslo 20468. Evidenčné číslo V.374/a-o.
30	 Kol. Slovenský biografický slovník VI. zväzok T – Ž. Martin : Matica slovenská 1994, s. 323. ISBN 80-

7090-111-X.
31	 Evidenčné číslo H 48169/1-13.
32	 Evidenčné čísla V.801 – V.860.



▲ Obr. 9 Seňa: priečelie domu. Autor Zdeněk Gazdavský, 1951.
Fond historickej a umeleckej fotografie VSM, ev. č. V.839/3

▼Obr. 10 Zo súboru Životné prostredie obyvateľov cigánskeho pôvodu
vo Východoslovenskom kraji. Autor A. Takáč (?), 1952 – 1958.
Fond historickej a umeleckej fotografie VSM, ev. č. H 62134/118
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tážny charakter záberov zameraný na domovú zástavbu, celky a dôležité detaily. 
Typologicky a dispozične išlo o identické alebo podobné domy. Fotografova-
ním z ulice sa autor zameral na zástavbu, strechy, výzdobu okien, brán a plotov. 
Vo dvore ho zaujímali hlavne drevený alebo murovaný gánok pri dome, výzdo-
ba stĺpov, zábradlia alebo múrika, studne. Tieto fotografie predstavujú vo VSM 
najucelenejší súbor dokumentujúci ľudovú architektúru v okolí Košíc. (Obr. 9)

V októbri 1984 múzeum kúpilo od A. Takáča súbor 296 ks fotografií33 
z rokov 1952 – 1958, ktoré dokumentovali život Rómov vo vtedajšom Vý-
chodoslovenskom kraji. Súbor bol vypracovaný na základe požiadaviek 
Krajských národných výborov v Prešove a Košiciach v dnešnom ponímaní 
za účelom dokumentácie životných, sociálnych a hygienických podmienok 
tohto etnika. Negatívy, ktorých pôvodným vlastníkom boli Komunálne 
služby sa nezachovali a fotografie sú jedinou zachovalou kópiou tohto cyk-
lu. V súbore dominujú zábery na rôzne obydlia: najchudobnejšie chatrče, 
jednoduché jedno- alebo dvojizbové domčeky alebo výnimočne zachovalé 
murované domy. V niektorých prípadoch fotograf zachytil sociálny kon-
text, keď nechal pred domami pózovať členov rodiny alebo len „anonymne“ 
fotografoval potulujúce alebo hrajúce sa deti. Je škoda, že pri fotografiách 
nie sú uvedené konkrétne obce vtedajšieho Východoslovenského kraja, čo 
by zvýšilo hodnotu tohto súboru pre etnografický výskum. (Obr. 10)

V príspevku sme sa snažili spomenúť zastúpenie najzaujímavejšieho fo-
tografického materiálu vo fondoch umeleckej a historickej fotografie, histo-
rickej tlače i národopisnom fonde, pričom sme naznačili možné výskumné 
etnologické náhľady naň. Pristupovali sme k nemu prevažne chronologicky, 
ale je možná ich kategorizácia aj podľa objektu fotenia, profesionality fo-
tografa, jeho motivácie, reálií doby v ktorej žije, objednávateľa pre ktoré-
ho zhotovuje snímky, ich účelu a podobne. Iné kategórie môžu vyplynúť 
z  technických parametrov ako farebnosť, veľkosť, uhly záberu, tienenie, 
spôsob prevedenia, vývoja techniky a iných, ktoré majú vplyv na výsledný 
produkt fotografiu a najmä vizuálneho príjemcu - pozorovateľa. Preto po-
važujeme za dôležitý kritický prístup výskumníka, ktorý pristupuje k foto-
grafii ako k vizuálnemu konštruktu reality a konfrontuje ho s historickými, 
sociálnymi reáliami a ďalšími prameňmi ako oral history, či písomnosťami.

33	 Evidenčné číslo H 62134/1-296.



84 Štúdie

Zoznam literatúry

ALMÁŠIOVÁ, Lucia – BÉREŠ, Dušan. 2017. Fotograf Imre E. Roth. In: ŠVANT-
NEROVÁ, Jana a kol. Leopold Horovitz (1838 – 1917) Stratený – Nájdený / Lost – 

Found. Košice, Bratislava : Východoslovenské múzeum v Košiciach, Slovenská 
národná galéria, 2017, s. 74 – 77. ISBN 978-80-89093-45-8.  

BÉREŠ, Dušan – KLÍMA, Ladislav – MAJERNÍK, Marián. 2018. Človek fotografický. 

Košickí fotografi v medzivojnovom období 1918 – 1938. Košice : Východoslovenské 
múzeum, 2018. 72 s. ISBN 978-80-89093-51-9.

DVOŘÁK, Pavel. 2012. Fotografie jako pramen k historické vědě. [diplomová práca] 
Brno : Masarykova univerzita, 2012. 109 s.

BUGANOVÁ, Klaudia – BÉREŠ, Dušan. 2020. Etnografická činnosť 
Východoslovenského múzea v Košiciach v medzivojnovom období. In: 
FRANCOVÁ, Zuzana, ed. Mesto a jeho pamäť. Bratislava : Múzeum mesta 
Bratislavy, 2020, s. 240 - 255. ISBN 978-80-89636-40-2.

GAŠPAR, Ján – BLAŠKOVÁ, Eleonóra – MIHÓKOVÁ, Mária. 2014. Lexikón 

Košičanov 1848 – 1938, A – I, I. diel, Košice : EQUILIBRIA, 2014. 484 s. ISBN 
978-80-8143-156-2.

GAŠPAR, Ján – BLAŠKOVÁ, Eleonóra – MIHÓKOVÁ, Mária. 2024. Lexikón 

Košičanov 1848 – 1938, J – O, II. diel, Košice : Štátna vedecká knižnica v Košiciach, 
2024. 460 s. ISBN 978-80-85328-76-9.

HLAVÁČ, Ľudovít. 1989. Dejiny slovenskej fotografie. Martin : Osveta, 1989. 511 s.
Kol. 1994 Slovenský biografický slovník VI. zväzok T – Ž. Martin : Matica slovenská 

1994. 659 s. ISBN 80-7090-111-X.
Kol. 2020. Biografický lexikón Slovenska, zv. VII. (O – Q). Martin : Slovenská národná 

knižnica, 2020. 718 s. ISBN 978-80-8149-127-6.
PÁTEK, Jiří. 2003. Fotografie, etnografie, tradiční kultura – průniky a inspirace. 

In: Národopisná revue, roč. 13, č. 4, 2003, s. 179 – 190. ISSN 0862-8351. 
ZOZULÁKOVÁ, Katarína. 1977. Fotografie Františka Vrančika v  zbierkach 

Východoslovenského múzea. In: Historica Carpatica 7/1976. Košice : 
Východoslovenské vydavateľstvo, 1977, s. 219 – 224. 



85Štúdie

Horehronci v ateliéri

Vanda Golianová

Abstrakt: Tradičný odev na hornom Pohroní dokumentuje okrem rozsiahlej 

zbierky trojrozmerných zbierkových predmetov aj pomerne bohato zastúpený archív 

negatívov a fond fotografií Horehronského múzea. Sklenené negatívy z fotoateliérov 

breznianskych fotografov Jána Machalu a Viliama Heczka sa zachovali len s datova-

ním, čím dávajú priestor pre dlhodobý výskum zameraný na identifikáciu jednotli-

vých nositeľov tradičného odevu, či príležitostí, pri ktorých sa nechali zvečniť.

Kľúčové slová: fotoateliér, odev, negatív

Horehronské múzeum už šesťdesiatpäť rokov intenzívne dokumentuje 
tradičný odev na hornom Pohroní, a to nielen formou zveľaďovania etno-
grafického fondu trojrozmerných zbierkových predmetov, kde súčasti tra-
dičného odevu k dnešnému dňu predstavujú vyše 4000 evidenčných čísel, 
ale aj zberom fotografií, negatívov, či terénnych záberov, ktoré sú bohatým 
zdrojom už pomaly zaniknutých variantov odevu. Rovnako dôležitý zdroj 
informácií predstavujú výskumné práce, ktoré vykresľujú obraz tradičného 
odevu lokalít, kde obyvatelia upustili od nosenia tradičného odevu už za-
čiatkom druhej polovice 20. storočia.

Keď sa v roku 1997 pre potreby Banky Slovakia rekonštruovala budova, 
kde sídlila okrem iných aj fotoslužba, získalo múzeum už dávno nepoužíva-
né sklenené negatívy z rokov 1946-1955 a niekoľko písomných dokumen-
tov z neskoršieho obdobia. Objavené negatívy predstavovali tvorbu Hecz-
kovho ateliéru v  danom období. Portréty na preukazy, detské fotografie, 
pamiatky na 1. sväté prijímanie, resp. konfirmáciu, množstvo svadobných 
fotografií, fotografií vojakov, reprodukcie svätých obrázkov atď. Medzi zá-
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bermi ľudí v civile sa nachádzalo aj veľa postáv v  sviatočnom kroji hore-
hronských obcí, ktorý nám pomohol určiť aspoň lokalitu, z ktorej ľudia na 
obrázku pochádzajú. Po prvej selekcii celého nálezu múzeum získalo okolo 
tisíc snímok obyvateľov Horehronia.1 

Bohatosť nálezu tak podnietila vtedajšiu etnografku Horehronského 
múzea, Zuzanu Veselskú, k uvedeniu prvej výstavy Horehronci v ateliéri, 
v Brezne v roku 2002. Výstave predchádzal dlhodobý výskum, ktorý mal 
za úlohu odhaliť nielen históriu breznianskych fotoateliérov, ale aj moti-
váciu ľudí cestovať k  fotografovi do Brezna, či príležitosti, ktoré stáli za 
zvečnenie. Počas výskumu získala vďaka fotografovi Jozefovi Balážovi, sadu 
ďalších sklenených negatívov z toho istého obdobia, tentoraz z produkcie 
breznianskeho ateliéru Jána Machalu.

Zachovalé fotografie z Brezna z prelomu 19. a 20. storočia svedčia o tom, 
že v meste v tom čase ešte nefungoval stály ateliér. Dobové snímky Brez-
ňanov pochádzajú z produkcie banskobystrických fotografov Jozefa Anne-
ra, Otta Lechnitzkého, Teodora Krausza a  Henricha Alpára, ktorí cesto-
vali po regióne. Zrejme prvé fotografické pracoviská v Brezne mali Emil 
Reif a Etelka Hercsuth. O činnosti prvého stáleho breznianskeho ateliéru 
sa  dozvedáme zo spomienkového rozprávania vzdialeného príbuzného, 
a neskôr aj pracovníka Machalovského ateliéru, fotografa Jozefa Baláža. Ján 
Machala pochádzal z českého Vsetína, kde sa u majstra vyučil fotografické-
mu remeslu. Keď sa počas prvej svetovej vojny dostal do zajatia v Rusku, 
pracoval ako retušér. Po ukončení vojny sa usadil na strednom Slovensku, 
v Uľanke. V malom ateliéri na denné svetlo fotografoval ľudí rôznych vrstiev, 
najviac však rodiny úradníkov z Harmaneckých papierní. V roku 1923 sa 
Machala už s koncesovanou živnosťou presťahoval do Brezna. V ateliéroch 
na Kuzmányho a neskôr na Štúrovej ulici, kde koncom tridsiatych rokov 
zaviedol aj elektrické osvetlenie, pracovalo viacero laborantov a retušérov. 
Medzi inými aj Ostravan Viliam Heczko, ktorý sa prisťahoval do Brezna 
v  roku 1937. Realizovali rôzne ateliérové spomienkové zábery, portréty, 
fotografie detí a skupín. Okrem týchto interiérových záberov vyhotovovali 

1	 VESELSKÁ, Z. Horehronci v ateliéri. Brezno. 2002. AVP HM č. 366. s. 5. 



▲ Obr. 1 Sklad negatívov ateliéru Viliama Heczka, Brezno, 1997,
autor neznámy

▼ Obr. 2 Mladomanželia Ján a Bernardína Latinákovci s rodičmi 
a bratom ženícha (fotografia vyhotovená pre krstnú mamu
do Ameriky), Heľpa/Brezno, 1951, autor Viliam Heczko
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aj reportážne fotografie pre rôzne organizácie, či exteriérové skupinové fo-
tografie. Po smrti Jána Machalu v roku 1950 prebral činnosť ateliéru Jozef 
Baláž s manželkou. S odchodom Jozefa Baláža do vojenskej služby v októbri 
1951 sa definitívne ukončila činnosť prvej breznianskej stálej fotoslužby. 
Po februári 1948 sa súkromní podnikatelia a  teda aj remeselníci stali pre 
svoju ekonomickú i  názorovú nezávislosť nepohodlnými pre nastupujúci 
politický režim, ktorý ich postupne zbavil živností spôsobom neraz kruto 
zasahujúcim ich česť a osobný život. V oblasti obchodu, služieb a remesiel 
nastalo štyridsaťročné obdobie tzv. vyšších foriem podnikania, národných 
a komunálnych podnikov.2

Druhým autorom sklenených platní je Viliam Heczko. Po odznení hro-
zieb z príchodu frontu si otvoril v roku 1945 samostatnú fotografickú diel-
ňu na Chalupkovej ulici, neskôr na Štefánikovom námestí, kde pod niekoľ-
kokrát zmenenou značkou, aj ako súčasť Komunálnych služieb mesta od 
roku 1953, fungoval ateliér nepretržite až do jeho smrti v roku 1982.

Machalovský ateliér pozostával zo štyroch  miestností a  to retušovne, 
tmavej komory, čakárne a  samotného ateliéru. V  ateliéri orientovanom 
na sever, mali na strope umiestnenú tabuľu z anglického skla. Optimálnosť 
osvetlenia doladili tienidlami na drôtených posuvných ramenách. Po zave-
dení elektriky do ateliéru využívali na efekty aj viaceré reflektory na stoja-
noch. Heczkov ateliér na námestí bol stiesnenejší, preto retušéri pracovali 
za závesom priamo v  ateliéri. Ján Machala pracoval s  veľkým ateliérnym 
aparátom značky Herlango, vyrábaným rovnomennou rakúskou firmou 
založenou v roku 1917, a bleskom na magnéziové odpaľovanie. Maľované 
pozadia pre fotografov z  celého územia Slovenska zhotovoval akademic-
ký maliar Jozef Hrčka z Moravy. Ján Machala disponoval štyrmi veľkými 
a  jedným malým autorským pozadím, ktoré podľa potreby obmieňal. Pri 
dotváraní atmosféry záberu sa využíval scénický mobiliár ako koberce, dra-
périe, balustrády, plechové stĺpy od klampiarov, či rôzne vysoké pódia od 
stolárov, naaranžované stoly, stoličky a kreslá. Zo záberov tak vyžarovala 
dôstojnosť a  sviatočnosť, paradoxne posilnená prostredím ateliéru. Pozo-
stalosť z Machalovského ateliéru, postupne v duchu znárodňovania, prešla 

2	 LICHVÁR, L. Boh žehnaj poctivému remeslu!. Brezno. 1998. AVP HM č. 191. s. 19.
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do rúk Komunálnych služieb, teda do správy fotografa Viliama Heczka. 
Práve preto sa môžeme v niektorých prípadoch stretnúť s využitím Ma-
chalovského maľovaného pozadia aj po roku 1951. Na rozdiel od Machalu, 
Heczko pracoval s ateliérovým fotografickým prístrojom OKA, od výrob-
cu G. Rodenstock z Mníchova. Zakúpil ho okolo roku 1948 a používal až 
do 80. rokov 20. storočia.

Sklenené platne pochádzajú z  českej spoločnosti FOMA (FOTOCHE-
MA a  FOMA BOHEMIA), ktorá vznikla v  roku 1921 v  Hradci Králové. 
Fotografi využívali platne s rozmermi 10x15 a 12x16,5 cm. Boli pomerne 
málo citlivé, no vďaka dennému svetlu nebola ich expozičná doba priveľmi 
dlhá. V pozostalosti sa nachádzalo aj niekoľko čiernobielych filmov s niž-
šou citlivosťou, značky ORWO, od nemeckej spoločnosti Veb Filmfabrik 
Wolfen, ktoré začali u  Machalu v  priebehu štyridsiatych rokov používať 
prevažne na fotografovanie detí. Po laboratórnom spracovaní negatívov sa 
pozitív vyhotovil na tenký albumínový papier, ktorý zákazníkom pre lepšiu 
manipuláciu naliepali na kartón. V tridsiatych rokoch už sa kolorovalo. To boli 

hrubé Kodaky papiere, či už na zväčšovanie alebo tak. A ono sa to tak robilo, že sa 

na hnedo to vyvolalo, a tieto hnedé obrázky sa potom kolorovali. Už bola tam tá 

farba, tá hnedá, a to sa už len trošku pritentovalo na tie ksichty.
3

Negatívy zo zbierky Horehronského múzea zachytávajú obyvateľov hor-
ného Pohronia v rokoch 1946 až 1953. V povojnových rokoch sa u Machalu 
fotilo iba v nedeľu. V ostatné dni týždňa sa sústredili na retušovanie tvárí, 
i celých postáv. Návšteva ateliéru bola zväčša motivovaná snahou o zacho-
vanie svojej podoby, alebo podoby svojich blízkych. Podľa toho, aké situácie 

boli, birmovky, prijímania, boli rôzne skupiny z Horehronia, z Čierneho Balogu, 

Polhory a tak ďalej smerom k Tisovcu, aj samotný, to všetko chodili sem ľudia ta-

kže sme mali od rána do večera.
4 Okrem slávnostných príležitostí, akými bolo 

1. sväté prijímanie, birmovka, sobáš, boli dôvodom pre návštevu fotografa aj 
praktické potreby obyvateľov ako vystavenie železničného preukazu tzv. re-
žinky, či občianskej legitimácie. Po vojne prišla taká éra občianskych legitimácií, 

a to sme potom chodili po celom svete tuto, chodili sme za ľuďmi. Aj dva, tri aparáty, 

3	 VESELSKÁ. Cit. 1. s. 7.
4	 VESELSKÁ. Cit. 1. s. 9.



▲ Obr. 3. Anna a Ján Štulajterovci s matkou Máriou Kováčikovou a starým
otcom Martinom Štulajterom, Čierny Balog, 1938, autor Ján Machala

◄ Obr. 4. Júlia Bialiková
s deťmi (fotografia pre mamu 
v Kanade), Pohorelá/Brezno, 
1949, autor Ján Machala
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Flexarety to boli, a  tak sme to už potom mydlili, tam na tých dedinách. To bola 

éra obrovská, to boli obrovské kvantá fotografií.
5
 Na vidieku sa ľudia fotili najmä 

v exteriéri domáceho prostredia, najčastejšie pred domom a v záhradách.

Postoje ľudí k uchovávaniu spomienky v podobe fotografie boli prud-
ko individuálne, a tak sa stávalo aj to, že skupinová svadobná fotografia 
nevznikla z  vnútorných pohnútok mať pamiatku pre seba, ale zo snahy 
poslať ju krstnej mame do Ameriky. Niekedy prišli priamo zo svadby, ale 

väčšinou to bolo tak, že sa obliekali tu. Do kroja. Oni už potom v tých štyridsia-

tych, päťdesiatych rokoch, oni už v tom kroji nechodili. Oni sa už hanbili. Len 

starí rodičia ich chodili ešte, ale oni chodili už normálne v civile a kroj si doniesli 

do ateliéru, preobliekli sa do kroja, keď chceli mať krojované fotografie svadob-

né, aj tak sa dali, aj v civile sa dali. Aj rodiny si doniesli kroj, sa preobliekali 

v čakárni potom. No a potom aj tie snímky z prijímania, tak ona prišla normálne 

v šatičkách, však to obyčajne v júni, keď bolo horúco, a do kroja ju namundúrovali 

tu. Niekedy prišli aj v ten deň, hlavne tí z Brezna, ale z dedín to neprišli vtedy, lebo 

to obyčajne to prijímanie nebolo v nedeľu.
6

Povojnové desaťročie predstavovalo obdobie, keď sa tradičný odev do-
stával postupne do polohy sviatočného oblečenia a každodennému noseniu 
začínal viac vyhovovať dostupný konfekčný tovar. Výpovede informátorov 
len potvrdzujú, že bolo zvykom dať sa zvečniť na pamiatku aj v tradičnom 
odeve, Horehroncami nazývanom krojom. Čakáreň ateliéru mala preto zá-
roveň funkciu šatne.

Pri vyhodnocovaní zbierky sme negatívy rozdelili do troch väčších te-
matických celkov na základe lokality, zloženia fotografovaných a príležitos-
ti, pri ktorej bola fotografia vyhotovená. Vieme vyčítať, že fotografovaní 
pochádzali z  pohronských obcí Bacúch, Polomka, Závadka nad Hronom, 
Heľpa, Pohorelá, Šumiac, Telgárt, Čierny Balog a mesta Brezno. Len na fol-
klórnych slávnostiach v Heľpe sa podarilo v priebehu posledných troch ro-
kov, počas deviatich dní, identifikovať osoby z 98 dovtedy nezverejnených 
fotografií, pričom v najväčšom zastúpení boli práve fotografie z danej loka-

5	 VESELSKÁ. Cit. 1. s. 10.
6	 VESELSKÁ. Cit. 1. s. 13. 



◄ Obr. 5. Portrét J. Braučoka 
„Mutvičku“ (šil chološne),
Heľpa/Brezno, 40.-50. roky
20. storočia, autor neznámy

◄ Obr. 6. Neznámy chlapec
v obradovom odeve,
Závadka/Brezno, 1945-1951,
autor Ján Machala
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lity, z Heľpy, v počte 43 kusov. Práve tento jav poukazuje na zmysluplnosť 
vystavenia fotografií pri väčších podujatiach v  regióne, v čom plánujeme 
pokračovať aj v ďalších obciach. Keďže obyvatelia horehronských obcí pri-
chádzali spolu do interakcie nielen prostredníctvom pracovných príležitos-
tí a „cezpoľných“ sobášov, ale aj vďaka spoločnému cestovaniu železnicou, 
nebolo výnimkou, že identifikácii dopomohli aj obyvatelia susednej obce.

Druhý celok vychádza zo zloženia fotografovaných. To znamená, či ob-
raz zachytáva portrét jednotlivca alebo skupiny. Medzi individuálnymi por-
trétmi nájdeme predovšetkým zábery detí a mladých ľudí. Fotografovať sa 
nechávali predovšetkým mladé, slobodné dievčatá. Spomienkové rozpráva-
nie Jozefa Baláža tak potvrdzuje fakt, že dievčatá sa nechávali zvečniť hneď 
v niekoľkých rôznych pózach, ako dievča a ako nevesta, pred, ale aj po zavití 
do čepca. Individuálny portrét chlapca bol viac menej výnimkou, rovnako 
ako aj sólo portréty starších ľudí, či ľudí po sobáši. Uvedené informácie po-
tvrdzuje aj fakt, že zo skúmaných 514 sklenených negatívov bolo 225 zábe-
rov žien a dievčat, v porovnaní so 47 zábermi mužov a chlapcov. Výnimku 
tvoria portrétne fotografie, zachytávajúce predovšetkým tvár. Vznik Slo-
venského štátu a zavedenie povinnosti pre všetkých obyvateľov preukázať 
sa osobným preukazom aj pri vnútroštátnom presune, výrazne zvýšil počet 
záujemcov o portrétne fotografie.

V rámci skupiny párových a skupinových fotografií, nájdeme bohato za-
stúpené všetky vekové kategórie obyvateľov, od malých detí po starých ľudí, 
aj v rámci jednej, napríklad rodinnej fotografie. Medzi mladými ľuďmi boli 
obľúbené aj fotografie rovesníkov. Bohato zastúpenú skupinu predstavujú 
párové fotografie mladomanželov pred a po začepčení nevesty. Z paspor-
tizačných údajov identifikovaných osôb vyplýva, že priemerný vek neviest 
bol v  druhej tretine 20. storočia okolo 23 rokov. Aj v  tejto zbierke však 
nachádzame fotografie, kde vzhľad neviest vyvracia vyššie uvedený údaj.

Tretia skupina reprezentuje príležitosť návštevy fotoateliéru. V medzi-
vojnovom období prevažovali spomienkové ateliérové zábery. Jednotlivci, 
najmä deti a  dievčatá, si nechávali zvečniť svoju podobu z  detských čias, 
či slobodného/dievockého stavu. Pri najmladšej vekovej skupine je boha-
to zastúpená aj pamiatka na duchovnú udalosť prvého svätého prijímania. 
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V rámci skupinových fotografií slobodných mladých ľudí nájdeme zábery 
s kamarátmi, či skupiny regrútov. Čo sa týka rodinných fotografií nechýba-
jú zábery súrodencov, príbuzných z bočných vetiev teda bratrancov a ses-
terníc, matiek s deťmi, snúbencov, mladomanželov osve alebo s rodičmi/
svokrovcami, manželov, či inak komponované rodinné fotografie.

Pokiaľ hodnotím odev z poloportrétov, môžem konštatovať, že zvečne-
niu sa nepripisoval obzvlášť špeciálny význam. Ženy mali oblečený odev na 
všedný deň, tak ako chodili do zamestnania, do mesta k lekárovi, na úrady, 
prípadne do poľa. Zaujímavé je sledovať formu úpravy hlavy, nosenie čepca, 
zavinutie do šatky s čepcom alebo bez, či hladké účesy dievčat s cestičkou, 
tzv. putcom, jedným alebo dvomi vrkočmi. Aj napriek tomu, že vo väčšine 
prípadov sa jedná o  identifikačnú fotografiu, zahalenie hlavy žien nebolo 
prekážkou. Muži sú na rozdiel od žien zachytení bez klobúkov a v mnohých 
prípadoch majú na vyšívaných košeliach oblečené sako, prípadne sveter.

Odev z ostatných individuálnych alebo skupinových fotografií hodno-
tím jednoznačne ako sviatočnejšiu formu, ba v  niektorých konkrétnych 
prípadoch, ako pri nevestách alebo prvom svätom prijímaní, až obradovú 
formu. Určite je zaujímavé sledovať nielen zloženie samotných odevných 
kompletov, vrátane foriem tzv. polokroja, ale aj konečnú úpravu nositeľa. 
Bohatosť celej zbierky negatívov sa skrýva predovšetkým v možnosti vydo-
kladovať na jednej strane už takmer zaniknuté podoby obradových odev-
ných doplnkov, akými boli napríklad aj party, pierka, či viazané stuhy, ale 
aj množstvo ďalších odevných či módnych doplnkov ako náušnice, brošne, 
prstene a hodinky; a na strane druhej celkovú úpravu jednotlivých odev-
ných súčiastok a spôsoby viazania veľkých šatiek na hrudi. Zaujímavé je, že 
brošne s vyobrazením Božského srdca nosili na Polomke nielen ženy, ale aj 
mladí muži. Opomenúť nemožno ani obuv, či doplnky k nej. Tradičné for-
my odevu často dopĺňajú okrem čižiem a súkenných (vrátane podomácky 
zhotovených) kapcov kožené poltopánky, pančuchové nohavice, či ponož-
ky z konfekcie.

Posledným skúmaným javom je výskyt ľudí, zásadne mužov a detí, ode-
tých v konfekčnom odeve na sledovaných fotografiách. Upúšťanie od nose-
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nia tradičného odevu na hornom Pohroní nie je predmetom tohto výsku-
mu. Na viacerých záberoch môžeme vidieť, že aj napriek mestskému odevu 
muža (alebo uniforme), prípadne detí, ženy ostali odeté v tradičnom odeve. 
Zbierka získaných negatívov je natoľko bohatá, že nám dáva priestor na 
dlhodobý výskum. Ten už v  21. storočí podporia nielen osobné interakcie 
s najstaršími obyvateľmi obcí, ale aj zverejňovanie fotografií v miestnych no-
vinách. V neposlednom rade na úspešnú identifikáciu majú vplyv aj sociál-
ne siete, kedy na identifikáciu neznámych majú priestor aj informátori žijúci 
mimo skúmaný región. Prezentácia fotografií v lokálnom týždenníku Baločan 
v roku 2003, v priestoroch Horehronského múzea (výstava Horehronci v ate-
liéri) v roku 2002 a na folklórnom festivale Horehronské dni spevu a tanca 
v Heľpe (výstavy Horehronci v ateliéri II – IV) v rokoch 2002, 2023, 2024 
a 2025, tak odštartovala úspešný projekt. K dnešnému dňu sa nám tak podari-
lo identifikovať viac ako 250 fotografií, z celkového počtu 514.
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Fotodokumentácia kultúry
Rómov vo fondoch
Gemersko-malohontského múzea

Ľudmila Pulišová

Abstrakt: Gemersko-malohontské múzeum sa od roku 1996 začalo špecializo-

vať na dokumentáciu hmotnej a duchovnej kultúry Rómov. V rámci toho sa okrem 

akvizičnej činnosti, realizovania výstav a vedecko-výskumných úloh venuje i foto-

dokumentácii rôznych javov prezentujúcich kultúru Rómov. Pri tom mapuje viace-

ro tém ako remeslá, hru na hudobný nástroj, staviteľstvo a bývanie, spôsob života, 

stravovanie, odievanie.

Kľúčové slová: Gemersko-malohontské múzeum, fotoarchív, fotodokumentácia 

kultúry Rómov, fond etnológie

Gemersko-malohontské múzeum je piatym najstarším múzeom na Slo-
vensku. Už od svojho vzniku v roku 1882 systematicky buduje zbierkový 
fond, ktorý do dnešného dňa eviduje 107 361 kusov zbierkových predme-
tov, vrátane historických tlačí. Obsahovo sa múzeum zameriava na cieľave-
domé a systematické zhromažďovanie, ochranu, uchovávanie, komplexné 
vedecké a  odborné spracovávanie a  následné sprístupňovanie hmotných 
dokladov vývoja spoločnosti a prírody historického regiónu Gemer- Ma-
lohont. Už od vzniku múzea sa súčasťou jeho zbierkového fondu postupne 
stávali i predmety dokumentujúce rómske etnikum. Ich akvizícia sa zinten-
zívnila najmä od roku 1996, kedy sa múzeum, ako jedno z  troch na Slo-
vensku, začalo špecializovať na dokumentáciu hmotnej a duchovnej kultú-
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ry Rómov.1 V  súčasnosti sa v  múzeu nachádza takmer 1000 zbierkových 
predmetov dokumentujúcich tradičné aj súčasné bývanie Rómov, odieva-
nie, remeslá, zamestnania a v neposlednom rade hudobný i výtvarný pre-
jav. Okrem akvizičnej činnosti sa múzeum venuje prezentovaniu rómskej 
kultúry i prostredníctvom výstav, vydávaním katalógov, publikácií, reali-
zovaním vedecko–výskumných úloh, čoho súčasťou je aj tvorba rozsiahleho 
súboru fotografií mapujúcich kultúru Rómov.

Gemersko-malohontské múzeum (ďalej GMM) tak okrem rozsiahlych 
zbierkových fondov spravuje tiež početné dokumentačné fondy, ktorých 
súčasťou je i  fotoarchív s viac ako 45 945 evidovanými negatívmi (formát 
6x6 cm), 2052 diapozitívmi a viac ako 24 000 digitálnymi fotografiami2, pri-
čom z toho takmer 2355 záberov dokumentuje i kultúru Rómov. Fotoar-
chív negatívov a diapozitívov sa postupne digitalizuje, aby boli prístupné 
pre publikačné a bádateľské účely. Časť fotografií zachytávajúcich rómsku 
kultúru je okrem fotoarchívu evidovaná ako zbierkové predmety v rámci 
fondu etnológie.

Keďže vizuálna dokumentácia je dôležitou súčasťou vedecko-výskumnej 
činnosti, z toho dôvodu má väčšina fotografií mapujúcich kultúru Rómov 
vo fonde GMM najmä dokumentačný charakter. Ich autormi boli jednak 
fotografi múzea3, ale aj riešitelia výskumných úloh, kurátori výstav a iní za-
mestnanci múzea.4

Súbor fotografií dokumentujúcich kultúru Rómov vo fondoch GMM, 
okrem toho, že uchováva kultúrnu identitu danej komunity, mapuje jej rysy 
ako remeslá, zamestnania, stravovanie, odievanie, architektúru a bývanie, 
spôsob života.

1	 Pri počiatkoch špecializácie múzea na dokumentáciu kultúry Rómov stála vtedajšia knihovníčka 
múzea a romistka Mgr. Alena Horváthová a vtedajšia etnologička múzea PhDr. Oľga Bodorová. 

2	 Negatívy  a diapozitívy sú vedené v Knihe negatívov (prvá bola založená v roku 1962) a v Knihe 
diapozitívov (vedená od roku 1978), pričom v roku 2005 múzeum prešlo na digitálnu fotografiu. 
V súčasnosti je evidencia všetkých fotografií elektronická v systéme BACH Fotoarchív. (ALÁČ, J. 
2007. K problematike dokumentačných fondov počas 125 rokov existencie Gemersko-malohont-
ského múzea. In: Zborník Gemersko-malohontského múzea Gemer-Malohont 3. Rimavská Sobota: Ge-
mersko-malohontské múzeum, 2007, s. 81. ISBN 80-85134-23-3.)

3	 Miesto fotografa bolo na pôde Gemersko-malohontského múzea vytvorené v  roku 1979 spolu 
s vybaveným fotografickým pracoviskom, zaniklo v roku 2023. Ako fotografi tu pôsobili Mikuláš 
Molnár (1979 – 1985) a Júlia Ferleťáková (1985 – 2023), pred rokom 1979 bola fotodokumentácia 
realizovaná zamestnancami múzea alebo dodávateľsky.

4	 Mikuláš Holéczy, Oľga Bodorová, Zdenka Svoreňová, Ľudmila Pulišová, Alexander Botoš, Ján Aláč
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Muzikanti. Gemer-Malohont patrí k regiónom, kde pôsobilo a pôsobí 
pomerne veľa rómskych muzikantov známych nielen v rámci regiónu, ale 
aj mimo jeho hraníc. To vyústilo v rokoch 2008 – 2010 i do realizácie vedec-
ko-výskumnej úlohy s názvom Rómski muzikanti v Gemeri-Malohonte. Väčši-
na z fotografií z fotoarchívu múzea zachytávajúcich rómskych muzikantov 
(73 fotografií) vznikla práve v rámci realizácie daného výskumu. Okrem za-
znamenávania informácií prebiehala aj fotodokumentácia samotných mu-
zikantov v ich domácom prostredí. Zároveň sa nám vo viacerých prípadoch 
podarilo zdokumentovať aj fotografie z  rodinných archívov hudobníkov 
zobrazujúce rôzne hudobné príležitosti ako svadba, pohreb, rodinná oslava. 
Fotografie zachytávajú muzikantov z lokalít Rimavská Sobota, Kokava nad 
Rimavicou, Ožďany, Jesenské, Gemer, Veľký Blh… (obr. 1)

Remeslá a  zamestnania. Fotodokumentácia remesiel a  zamestnaní 
Rómov bola systematickejšie realizovaná od roku 1996, teda od začatia špe-
cializácie múzea na dokumentáciu kultúry Rómov. I v tomto období však 
mohla nadviazať na staršie materiály, napríklad fotografie zachytávajúce 
pletenie rohože z kukuričného šúpolia v obci Jesenské z roku 19735, či pa-
senie kráv s pastierom Deziderom Lakatošom v Nižnej Káloši (1960). V ob-
dobí po začatí špecializácie došlo k zintenzívneniu fotodokumentácie, kedy 
boli fotograficky zdokumentovaní najmä výrobcovia prútených košíkov 
z obcí Cakov (Zoltán Bari, Oto Bari, Marcela Bariová), Hodejov (manželia 
Illéšovci), Veľké Teriakovce (Elemér Balog), tiež práca kováča Igora Radiča 
z Klenovca.

Špecifickým remeslom je výroba hudobných nástrojov. Výrobe huslí sa 
venoval Bartolomej Szajkó z Chanavy. Hoci pochádzal z hudobníckej rodi-
ny , začal sa ich výrobe venovať až po odchode do dôchodku v roku 2006. 
Fotodokumentácia zachytávajúca výrobcu v jeho dielni vznikla v rámci prí-
pravy výstavy Hudobné nástroje v Gemeri-Malohonte (2010). (obr. 2)

Stravovanie. Spôsob stravovania patrí i  v  rámci kultúry rómskeho 
etnika k jednému z jej najarchaickejších prejavov. Prvá fotodokumentácia 
stravovania Rómov na pôde GMM sa viaže na prípravu výstavy Ľudová 
architektúra a spôsob bývania Rómov (2001), kedy bol fotograficky zdoku-

5	 Foto: O. Bodorová.
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mentovaný postup prípravy tradičných rómskych placiek6 v obci Pavlovce, 
pričom dané placky slúžili zároveň aj ako pohostenie pri príležitosti otvo-
renia spomenutej výstavy. V rokoch 2019 – 2021 bola realizovaná vedec-
ko-výskumná úloha Stravovanie a stolovanie Rómov v Gemeri-Malohonte v lo-
kalitách Rimavská Sobota-Dúžavská cesta, Rimavská Sobota-Tomášová, 
Hrnčiarska Ves, Sútor. Okrem získavania teoretických informácií bola jej 
súčasťou i fotodokumentácia postupu prípravy vybraných jedál, napríklad 
gója, párance (pharado chumer) s perkeltom z domácej sliepky, kuracie ža-
lúdky s pečeňovými haluškami, pozostávajúca zo 140 fotografií.

Staviteľstvo a bývanie. Prvé fotografie dokumentujúce bývanie Ró-
mov, nachádzajúce sa vo fotoarchíve múzea, pochádzajú z  50. rokov 20. 
storočia, kedy vtedajší správca múzea Mikuláš Holéczy fotil rómsku osadu 
v obci Žíp. Podobný charakter majú tiež fotografie PhDr. Oľgy Bodorovej 
z roku 1973 zachytávajúce rómsku osadu v Jesenskom. V roku 1985 v rám-
ci výskumu rodinného a  spoločenského života Rómov navštívila sídlisko 
Dúžavská cesta v Rimavskej Sobote prof. Jelena Marušiaková. Za Gemer-
sko-malohontské múzeum sa výskumu v tejto lokalite zúčastnila fotografka 
múzea Júlia Ferleťáková a etnologička PhDr. Oľga Bodorová. Výsledkom je 
súbor 68 fotografií zachytávajúci bývanie a spôsob života tu žijúcich olaš-
ských aj usadlých Rómov. (obr. 3)

V rokoch 2000 – 2003 bola realizovaná vedecko-výskumná úloha zame-
raná na dokumentáciu staviteľstva a spôsobu bývania Rómov.7 V lokalitách 
Klenovec, Rimavská Píla, Rimavské Brezovo, Rimavská Sobota, Kociha, 
Sútor, Hodejov, Pavlovce, Dúžava, Dolné Zahorany… boli zaznamenané 
formy staviteľstva typické pre olašských i usadlých Rómov, pričom súčas-
ťou výskumu bola rozsiahla fotodokumentácia pozostávajúca z 306 záberov 
rôznych typov rómskych obydlí.8 

6	 Vakaró, bodak, bokoli.
7	 Výskumný tím tvorili PhDr. Oľga Bodorová, Mgr. Alena Horváthová a PhDr. Roman Berka, PhD. 

Zdroj: BODOROVÁ, Oľga. 2006. Desať rokov špecializácie na rómsku kultúru v Gemersko-malo-
hontskom múzeu. In: Zborník Gemersko-malohontského múzea Gemer-Malohont II. Rimavská Sobota : 
Gemersko-malohontské múzeum 2006, s. 172. ISBN 80-85134-22-5. 

8	 Výsledkom výskumu bolo i  realizovanie výstav: Bývanie Rómov v  Gemeri-Malohonte (v  roku 
2000-2001, komisárka Mgr. A. Horváthová) a Ľudová architektúra a  spôsob Bývania Rómov (v 
roku 2001-2002, komisárka PhDr. O. Bodorová).
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Fond etnológie. Okrem fotoarchívu je časť fotografií dokumentujúcich 
kultúru Rómov i súčasťou fondu etnológie. Tieto majú pridelené evidenčné 
číslo, sú teda evidované ako zbierkové predmety a spracovávané v elektro-
nickom systéme DEMZ. Najpočetnejší súbor pozostávajúci zo 100 čierno-
bielych fotografií bol v roku 1997 získaný od fotografa K. Zúrika.9 Zachy-
táva spôsob života a bývania Rómov v obci Klenovec a v miestnej osade 
Dolinka v 50. – 90. rokoch minulého storočia.

V tom istom roku bol získaný i súbor 10 farebných fotografií od fotogra-
fa Júliusa Kohúta z Klenovca zobrazujúci tamojšiu rómsku osadu Dolinka. 
Cennými sú i  dve čiernobiele fotografie, približne z  rokov 1940  – 1960, 
zachytávajúce miesto v  Rimavskej Sobote, kde v  minulosti žili Rómovia, 
tzv. Šereg, ktoré bolo koncom 60. rokov 20. storočia zlikvidované. (Obr. 4)

Zaujímavým prameňom je súbor 22 čiernobielych fotografií nalepených 
v  zložke z  tvrdého papiera, pod názvom DOKUMENTACE k  problematike 

ubytovania osôb cigánskeho pôvodu v Stredoslovenskom kraji, ktoré dala, pod-
ľa nápisu na obale, vypracovať Krajská správa Ministerstva vnútra v Banskej 
Bystrici okolo roku 1960. Na fotografiách je zachytené bývanie Rómov 
v  maringotkách, jednopriestorových murovaných obydliach a  v  bytovke, 
v lokalitách Jesenské, Rimavské Zalužany, Opatová (dnes súčasť Lučenca), 
Malá Ves (dnes súčasť Lučenca), Halier pri Lučenci, Slovenské Ďarmoty 
a Veľký Krtíš.

Okrem fotodokumentácie ako súčasti výskumu je fotografia  cenným 
prameňom poznania pri štúdiu či zbieraní materiálu k výskumu, kedy za-
stáva dôležité miesto popri informátoroch, archívnych dokumentoch či 
kronikách.10 Ako prvok dokumentujúci kultúrne javy a procesy, historické 
udalosti, sociálne zmeny či kultúrne tradície má fotografia dôležitú úlohu 
pri realizovaní výstav a prednášok, pričom je jedným z prostriedkov napo-
máhajúcim k zachovávaniu kultúrneho dedičstva pre budúce generácie.

9	 Koloman Zúrik (1926-2014) – profesionálny vojak, pedagóg, fotograf, publicista, nar. v  Hnúšti,  
väčšinu života prežil v Nitre.

10	 BEŇUŠKOVÁ, Z. – RATICA, D. 2002. Obraz spoločnosti a jej fungovania v slovenskej etnológii 
v 2. polovici 20. storočia. In: Slovenský národopis, 2002, roč. 50, č. 3-4, s. 395-405. ISSN 1335-1303. 



◄ Obr. 1. Primáš Dušan Radič.
Rimavská Sobota 2009.
Z fotoarchívu GMM,
foto: Ľudmila Pulišová

◄ Obr. 2. Výrobca huslí Bartolomej 
Szajko. Chanava 2010.
Z fotoarchívu GMM,
foto: Ján Aláč



▲ Obr. 3. Sídlisko Dúžavská cesta v Rimavskej Sobote, 1985.
Z fotoarchívu GMM, foto: Júlia Ferleťáková

▼ Obr. 4. Rómska štvrť Šereg. Rimavská Sobota 1940 -1960.
Zo zbierkových fondov GMM, evid. č. E 7705.
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Fotografie dokumentujúce staviteľstvo 
Rómov na Slovensku

Lucia Segľová Mušinková – Alexander Mušinka

Abstrakt: Výskumy staviteľstva Rómov sú na území Slovenska výnimočné. 

Cieľom príspevku je na základe štúdia literatúry, dostupných databáz a výbero-

vo niektorých archívov priniesť prehľad fotografií dokumentujúcich staviteľstvo 

Rómov na Slovensku od konca 19. storočia do roku 1989. Postupne mapujeme od-

borný a umelecký záujem o fotografické dokumentovanie staviteľstva Rómov a na 

záver prinášame prehľad najväčších nám doteraz známych zbierok približujúcich 

kultúru a s ňou aj staviteľstvo Rómov na Slovensku.

Kľúčové slová: Fotografia, staviteľstvo, Rómovia

Príspevok je okrem iného aj výsledkom vedeckovýskumnej úlohy s ná-
zvom Rómske staviteľstvo so zameraním na Turiec, ktorá je riešená v rámci 
Múzea kultúry Rómov na Slovensku ako súčasti Slovenského národného mú-
zea v Martine. Úloha vychádza z dlhodobého plánu vybudovať v najväčšom 
múzeu v prírode na Slovensku (Múzeu slovenskej dediny v Martine) aj róm-
ske obydlia.1 Čiastkovým cieľom úlohy je zozbierať, čo najviac fotografickej 
a inej obrazovej dokumentácie staviteľstva Rómov na Slovensku pre obdobie 
konca 19. a väčšiny 20. storočia (do roku 1989). Zároveň vychádza z dlhodo-

1	 Viac o tomto pláne v štúdii SEGĽOVÁ MUŠINKOVÁ, L. 2025. Výber rómskych obydlí pre región 
Turiec v Múzeu slovenskej dediny. In: Zborník Slovenského národného múzea v Martine: Etnografia 65. 
Editorka SEGĽOVÁ MUŠINKOVÁ L. Martin: Slovenské národné múzeum, s. 103. ISBN 978-80-
8060-591-9. Dostupné na chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://www.
snm.sk/swift_data/source/sidelna_budova/2025/MM/Zborn%C3%ADk/2024%20SNM%20Et-
nografia%20-%20zbornik%2065%20-%20FAREBNY%20-%20WEB%20kvallita%2013-02.pdf [cit. 
2025-11-02]
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bých potrieb skúmania tejto problematiky v  romistickom výskume, ako aj 
z pedagogických potrieb Ústavu rómskych štúdií Prešovskej univerzity.

Výskumy staviteľstva Rómov,2 rovnako ako aj výskumy ďalších aspektov 
kultúry Rómov sú na území Slovenska stále bohužiaľ výnimočné. Rómo-
via boli po väčšinu 20. storočia považovaní za skupinu nehodnú výskumu, 
čomu zodpovedá aj nedostatočné množstvo výskumom získaných informá-
cií, ktoré je potrebné skladať ako mozaiku.

Zdrojom fotografií a informácií o fotografiách dokumentujúcich stavi-
teľstvo Rómov v tomto príspevku pre nás bola dostupná publikovaná lite-
ratúra, internet a výberovo niektoré archívy.

Staviteľstvo spolu s Encyklopédiou ľudovej kultúry vnímame ako činnos-
ti zamerané na stavbu objektov slúžiacich na obytné, hospodárske, výrobné, 

2	 Za zásadné práce o staviteľstve Rómov považujeme ČAJÁNKOVÁ, E. 1954. Život a kultúra rožko-
vianskych Cigáňov I. In: Slovenský národopis. Roč. II, č. 1-2, s. 149-175. HORVÁTHOVÁ, E. 1964. 
Cigáni na Slovensku: Historicko-etnografický náčrt. Bratislava: Vydavateľstvo slovenskej akadémie vied. 
DAVIDOVÁ, E. 1965. Bez kolíb a šiatrov. Košice: Východoslovenské vydavateľstvo. DAVIDOVÁ, E. 
1992. Ke způsobu bydlení Romů v českých zemích a na Slovensku. In: Bulletin muzea romské kultury. 
Brno, roč. 2, s. 12-18. MANN, A. B. 1993. Vývoj spôsobu bývania rómskeho obyvateľstva na Slo-
vensku. In: Medzinárodný seminár: Postup pri zabezpečovaní programu obnovy dediny. Bratislava: Dom 
techniky ZSVTS Bratislava s.r.o. ISBN 80-233-0275-2. JUROVÁ, A. 2002. Historický vývoj róm-
skych osád na Slovensku a problematika vlastníckych vzťahov k pôde (nelegálne osady“). In: Človek 

a spoločnosť. Roč. 5, č. 4. ISSN 1335-3608. Dostupné na https://individualandsociety.org/storage/
uploads/casopis/2002/4/historicky-vyvoj-romskych-osad-na-slovensku-a-prob/historicky-vyvoj-
-romskych-osad-na-slovensku-a-problematika-vlastnickych-vztahov-k-pode-nelegalne-osady.pdf 
[cit. 2025-11-02] MUŠINKA, A. 2002. Bývanie Rómov. In: Čačipan pal o Roma: Súhrnná správa o Ró-

moch na Slovensku. Editor VAŠEČKA, M. Bratislava: Inštitút pre verejné otázky, s. 631-656. ISBN 
80-88935-41-5. DAVIDOVÁ, E. 2004. Romano drom: Cesty Romů 1945-1990. Olomouc: Centre de 
recherches tsiganes. ISBN 80-244-0524-5. Menšie regionálne práce predstavujú HORVÁTHOVÁ, 
A. 1999. Tradície staviteľstva a bývania Rómov na Slovensku. In: Tradície staviteľstva a bývania na 

Slovensku s osobitným akcentom na kultúrne prejavy v prostredí etnických minorít. Hlavný redaktor a zo-
stavovateľ SOPOLIGA, M. Bratislava: Slovenské národné múzeum – Múzeum židovskej kultúry 
v Bratislave, s. 185-192. ISBN 80-968178-7-6. GIC, A. 1999. Z dejín bývania Rómov na Sloven-
sku. In: Tradície staviteľstva a bývania na Slovensku s osobitným akcentom na kultúrne prejavy v prostredí 

etnických minorít. Hlavný redaktor a  zostavovateľ SOPOLIGA, M. Bratislava: Slovenské národné 
múzeum – Múzeum židovskej kultúry v Bratislave, s. 193-204. ISBN 80-968178-7-6. BODOROVÁ, 
O. 2001. Ľudová architektúra a spôsob bývania Rómov v Gemeri-Malohonte: Katalóg ku výstave. Rimavská 
Sobota: Gemersko-malohontské múzeum. ISBN 80-851408-08-X. BODOROVÁ, O. 2002. Ľudová 
architektúra a spôsob bývania Rómov v Gemeri-Malohonte. In: Etnologické rozpravy. Roč. 9, č. 1, s. 
67-87. ISSN 1335-5074. BODOROVÁ, O. – PULIŠOVÁ, Ľ. 2010. Rómska kultúra v Gemeri-Malohon-

te. Rimavská Sobota: Gemersko-malohontské múzeum. ISBN 978-80-85134-31-5. HORVÁTHO-
VÁ, A. 2001. Bývanie Rómov v Gemeri-Malohonte. In: Etnologické rozpravy. Roč. 8, č. 2, s. 98-102. 
ISSN 1335-5074. VITÁLOS, B. 2001. Spomienkové rozprávanie na likvidácie rómskych osád a bý-
vanie v panelákových bytoch. In: Etnologické rozpravy. Roč. 8, č. 2, s. 103-109. ISSN 1335-5074.

https://individualandsociety.org/storage/uploads/casopis/2002/4/historicky-vyvoj-romskych-osad-na-slovensku-a-prob/historicky-vyvoj-romskych-osad-na-slovensku-a-problematika-vlastnickych-vztahov-k-pode-nelegalne-osady.pdf
https://individualandsociety.org/storage/uploads/casopis/2002/4/historicky-vyvoj-romskych-osad-na-slovensku-a-prob/historicky-vyvoj-romskych-osad-na-slovensku-a-problematika-vlastnickych-vztahov-k-pode-nelegalne-osady.pdf
https://individualandsociety.org/storage/uploads/casopis/2002/4/historicky-vyvoj-romskych-osad-na-slovensku-a-prob/historicky-vyvoj-romskych-osad-na-slovensku-a-problematika-vlastnickych-vztahov-k-pode-nelegalne-osady.pdf
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kultové, spoločenské, komunikačné a ďalšie účely.3 Z danej definície vyplýva, 
že ako obydlie u Rómov budeme vnímať nielen všetky typy stavebných obyd-
lí, ale aj voz či stan. Hneď na úvod by sme však radi zdôraznili, že Rómovia 
žijúci na území Slovenska v minulosti boli a aj dnes sú rôzni a netvoria ho-
mogénnu skupinu. Naopak líšia sa v jazykovej, sociálnej, kultúrnej i regionál-
nej rovine. Bohužiaľ aj v 21. storočí sú Rómovia na Slovensku v predstavách 
mnohých spájaní s kočovným spôsobom života. Tento mylný stereotyp bol 
vyvrátený už dávno. Ako dokazuje napríklad uhorský súpis Rómov (dobovo 
Cigánov) z roku 1893, v Uhorsku bolo 88,54% Rómov v tej dobe usadených 
a iba 3,25% kočovalo.4 Aj keď nás budú zaujímať aj obydlia neusadených Ró-
mov v 19. a 20. storočí, našu pozornosť pútajú predovšetkým obydlia usade-
ných Rómov, ktorí na Slovensku prevažovali a rovnako tvorili viac ako 95% 
aj v regióne Turca,5 ktorému venujeme špeciálnu pozornosť.

Záujem o Rómov ako skupinu so sebou prinášal od konca 19. storočia aj 
ich fotografické zobrazovanie, pričom na mnohých dobových fotografiách 
nachádzame zábery rómskych obydlí exteriérov, ale aj interiérov alebo ich 
častí. Pre potreby tejto štúdie delíme dobové fotografie do dvoch kategórií. 
A) fotografie odborno-dokumentačné a B) umelecké fotografie.

Iba na okraj a pre zaujímavosť uvedieme, že za najstarší príklad odbor-
ného záujmu o Rómov v Uhorsku a na Slovensku je všeobecne pokladané 
dielo Samuela Augustini ab Hortisa Cigáni v Uhorsku z rokov 1775 až 1776, 
kde sa nachádza aj kapitola „O domoch a bývaní“.6

Pravdepodobne najväčšie množstvo najstaršieho obrazového materiálu 
s rómskou tematikou prináša publikácia Devleskere čhave: Svedectvom starých 

3	 Encyklopédia ľudovej kultúry Slovenska. 2., P-Ž. 1995. Editori BOTÍK, J. – SLAVKOVSKÝ, P. Bratisla-
va: Veda, s. 195. ISBN 80-224-0235-4. Dostupné aj na www.ludovakultra.sk/polozka-encyklope-
die/stavitelstvo/ [cit. 2025-10-31] 

4	 A Magyarországban 1893 január 31-én végrehajtott Czigányösszeirás Eredményei. 1895. Budapest: 
Az Athenaeum R. Társulat könyvnyomdája, s. 21. Dostupné napríklad na https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/bpt6k9676780h/f8.item.texteImage [cit. 2025-11-02].

5	 SEGĽOVÁ, L. 2014. Počet Rómov v  Turci v  dobových a  súčasných štatistikách. In: Romano 

džaniben. Roč. 21, č. 1, s. 32-33. ISSN 1210-8545. Dostupné na https://www.dzaniben.cz/files/
88f22a072378594d83000ff9748946a0.pdf [cit. 2025-11-02] 

6	 Séria článkov tohto autora publikovaná v  18. storočí bola po znovuobjavení tohto diela vydaná 
ako kniha AUGUSTINI AB HORTIS, S. 1995. Cigáni v Uhorsku: O dnešnom stave, zvláštnych mravoch 

a spôsobe života, ako aj o ostatných vlastnostiach a danostiach Cigánov v Uhorsku. Bratislava: Štúdio -dd-. 
1995, 203 s. ISBN 80-967263-2-3.

http://www.ludovakultra.sk/polozka-encyklopedie/stavitelstvo/
http://www.ludovakultra.sk/polozka-encyklopedie/stavitelstvo/
https://www.dzaniben.cz/files/88f22a072378594d83000ff9748946a0.pdf
https://www.dzaniben.cz/files/88f22a072378594d83000ff9748946a0.pdf
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pohľadníc od riaditeľky Múzea romské kultury v  Brne Jany Horváthovej.7 
Ide o publikáciu, v ktorej autorka sústredila 239 dobových pohľadníc a ob-
razových materiálov z prelomu 19. a 20. storočia. Najviac pohľadníc obydlí 
sa nachádza v kapitolách Kočovníci a Usadlíci a v ich podkapitolách Obyd-
lie kočovníkov a Obydlie usadlíkov. Ako najstaršie fotografické zobrazenia 
obydlí kočovných Rómov sme v nej identifikovali kočujúcu rodinu z Piešťan 
(č. 43), pohľadnicu vydavateľa L. Bernasa z roku 1898 na strane 32. (Obr. 1)

Z rovnakého obdobia rokov 1898-1899 pochádza aj nami zistená zatiaľ 
najstaršia fotografia obydlia usadených Rómov nachádzajúca sa vo fotoal-
bume Rajeckých Teplíc a okolia z roku 1898-1899 v Archíve Slovenského 
národného múzea, pobočka v  Slovenskom národnom múzeu  – Múzeách 
v Martine. (Obr. 2)

K najstarším dochovaným fotografiám patrí aj fotografia zemníc Rómov 
z Čachtíc na maďarskej stránke www.fortepan.hu datovaná rokom 1900, aj 
rokom 1890.8 (Obr. 3)

V medzivojnovom období dochádza k prvým systematickým výskumom 
kultúry Rómov v Československu.9 Za odborníka v tejto oblasti bol považo-
vaný český antropológ, etnológ a pedagóg František Štampach (1895-1969), 
ktorého publikácia Cikáni v  Československé republice z  roku 1929 priná-
ša okrem iného aj desať fotografií obydlí Rómov. Dôležité je, že František 
Štampach už v  tejto publikácii upozorňuje na rôznorodosť Rómov žijúcich 
na Slovensku, o čom svedčia aj fotografie obydlí, zobrazujúce na jednej strane 
obytné vozy kočovných Rómov, zemljanky či slamenú chatu ako aj na stra-
ne druhej domky cigánskych primášov v Košiciach, ktoré sa navonok nelíšili 
od domov majority.10

V  30. rokoch 20. storočia začínal pôsobiť na východnom Slovensku 
ako zberateľ aj rómskeho folklóru a  fotograf rómskych portrétov a  situácií 
z  bežného života Rómov učiteľ Jozef Kolarčík Fintický (1899-1961). Jeho 

7	 HORVÁTHOVÁ, J. 2006. Devleskere čhave: Svedectvom starých pohľadníc. Poprad: Vydavateľstvo Re-
gion Poprad s.r.o. ISBN 80-969344-0-6.

8	 https://fortepan.hu/en/photos/?q=gypsy [cit. 2025-11-03]
9	 Staršie výskumy sa orientovali najmä na otázky rómskeho jazyka a s tým spojených zápisov ľudovej 

slovesnosti Rómov.
10	 ŠTAMPACH, F. 1929. Cikáni v Československé republice. Praha: Česká akademie věd a umění, Tab. 

VIII-Tab. XII. Bližší popis fotografií obsahuje jeho nasledujúca štúdia ŠTAMPACH, F. 1930. Zákla-
dy národopisu cikánů v ČSR. In: Národopisný věstník českoslovanský. Ročník XXIII, č. 4, s. 334-335.

http://www.fortepan.hu
https://fortepan.hu/en/photos/?q=gypsy


► Obr. 1. Piešťany, 
kočujúca cigánska rodina 
(rok 1898), vydavateľ
L. Bernas, Piešťany.
Zdroj: HORVÁTHOVÁ, 
Jana. 2006. Devleskere čhave: 

Svedectvom starých pohľadníc. 
Poprad: Vydavateľstvo 
Region Poprad s.r.o., s. 32.

► Obr. 2. Archív 
Slovenského národného 
múzea, pobočka 
v Slovenskom národnom 
múzeu – Múzeách 
v Martine. Fotoalbum 
Rajeckých Teplíc a okolia 
1898-1899.

► Obr. 3. Čachtice, 
1890 alebo 1900. Zdroj: 
https://fortepan.hu/en/
photos/?q=gypsy

https://fortepan.hu/en/photos/?q=gypsy
https://fortepan.hu/en/photos/?q=gypsy
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fotografie uchováva Literárny archív Slovenskej národnej knižnice v Marti-
ne,  Krajské múzeum v  Prešove a  Ústav etnológie a  sociálnej antropológie 
SAV. Verejnosti sprístupnené boli napríklad v publikácii Zuzany Kumanovej 
Rómovia vo fotografii Jozefa Kolarčíka-Fintického11 ako aj v obrazovej kni-
he Rómsky svet cez objektív Jozefa Kolarčíka-Fintického z Krajského múzea 
v Prešove.12 V oboch publikáciách môžeme nájsť viac ako desiatku záberov 
kočovných Rómov s ich obydliami a dve fotografie osady v Pečovskej Novej 
Vsi a Rožkovanoch. (Obr. 4.) Tri fotografie rómskeho staviteľstva sa objavili 
aj v Československej vlastivěde, řad II. Národopis.13

Rozsiahle výskumy rómskej kultúry začína na začiatku 50. rokov reali-
zovať Emília Horváthová, rod. Čajánková (1931-1996). V  jej publikovanej 
diplomovej práci o  rómskej komunite v Rožkovanoch nachádzame aj zák-
ladnú charakteristiku bývania spolu s obrazovou dokumentáciou.14 Dodnes 
najrozsiahlejšiu kapitolu o bývaní Rómov publikovala vo svojej monografii 
Cigáni na Slovensku. Kapitola prináša okrem množstva fotografií aj kresby 
či priestorové nákresy obydlí. Za najzaujímavejšiu časť pokladáme obrazo-
vú dokumentáciu estetického cítenia Rómov, ktoré sa prejavilo vo vonkajšej 
i vnútornej výzdobe obydlí.15 (Obr. 5.)

V rovnakom období začína svoju celoživotnú cestu s Rómami česká etno-
grafka Eva Davidová (1932-2018). V jej pozostalosti sa nachádza jedna z najväč-
ších fotografických zbierok dokumentujúca život a kultúru Rómov v bývalom 
Československu. V niekoľkých odborných16 a fotografických publikáciách17 na-
chádzame množstvo fotografií zachytávajúcich staviteľstvo a bývanie Rómov. 
Prvé fotografie pochádzajú z roku 1954 a jej zbierka je známa vzácnymi fotogra-
fiami olašských Rómov pred ich usadením v roku 1959. (Obr. 6. a 7.)

11	 KUMANOVÁ, Z. 2008. Rómovia vo fotografii Jozefa Kolarčíka-Fintického. Bratislava: In Minorita. 
ISBN 978-80-970100-6-5.

12	 OLEJNÍK, Ľ. – ANDREJOVÁ, Z. 2021. Rómsky svet cez objektív Jozefa Kolarčíka-Fintického. Prešov: 
Krajské múzeum v Prešove.

13	 Československá vlastivěda. Řada II, národopis. 1936. Praha: Sfinx, s. 150-159.
14	 ČAJÁNKOVÁ. Cit. 2, s. 164-169.
15	 HORVÁTHOVÁ. Cit. 2, s. 261-304.
16	 DAVIDOVÁ. Cit. 2.
17	 DAVIDOVÁ, E. 2001. Romové ve fotografii Evy Davidové. Praha: Fortuna. ISBN 80-7168-799-5. DA-

VIDOVÁ, E. a DIAS, P. [2001]. Roman drom – Cesty Romů: Fotografie. [Plzeň]: Nadace R. Löwyho 
na záchranu plzeňských synanog.  FÁROVÁ, A. 2004. Eva Davidová. Praha: Torst. ISBN 80-7215-
234-3. DAVIDOVÁ, E. 2012. Rómovi na Slovensku vo fotografii Evy Davidovej. Prešov: Združenie 
Jekhetane – Spolu. ISBN 978-80-968744-5-3.



► Obr. 4. Pohľad do 
cigánskej osady so skupinou 
Cigánov. Rožkovany.
Zdroj: OLEJNÍK, Ľuboš 
a Zuzana ANDREJOVÁ. 
2021. Rómsky svet cez objektív 

Jozefa Kolarčíka-Fintického. 
Prešov: Krajské múzeum 
v Prešove, s. 42.

► Obr. 5. Ručná výzdoba 
stien v klenovských 
domčekoch, 1957, 1958. 
Zdroj: HORVÁTHOVÁ, 
Emília. 1964. Cigáni na 

Slovensku: Historicko-

etnografický náčrt. Bratislava: 
Vydavateľstvo slovenskej 
akadémie vied, s. 282-283.



◄ Obr. 6. Trebišov, 1958.
Zdroj: DAVIDOVÁ, Eva. 2012. 
Rómovi na Slovensku

vo fotografii Evy Davidovej.
Prešov: Združenie
Jekhetane – Spolu, s. 29.
ISBN 978-80-968744-5-3.

Obr. 7. Moldava nad Bodvou, 1961. 
Zdroj: DAVIDOVÁ, Eva. 2012. 
Rómovi na Slovensku vo fotografii 

Evy Davidovej. Prešov: Združenie 
Jekhetane – Spolu, s. 56.
ISBN 978-80-968744-5-3.

Obr. 8. Vinodol, 1968.
Zdroj: KOUDELKA, Jozef. Gypsies. 
Millerton: Aperture, 1975.
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Okrem etnológov a antropológov sa o svet Rómov na Slovensku zaují-
mali aj umelci, fotografovia. Svetovo najuznávanejším z nich je Jozef Ko-
udelka (1938). V jeho publikácii Gypsies z roku 1975 nachádzame viacero 
fotografií dokumentujúcich ako exteriér tak i interiér rómskych obydlí zo 
60. rokov 20. storočia.18 (Obr. 8) Do rokov 1966-1971 je datovaná séria 
siedmich fotografií Pavla Breiera (1952) s názvom Rómska osada v Barde-
jove prístupná na webe umenia.19 Dlhodobo dokumentoval Rómov na Slo-
vensku fotograf Tibor Huszár (1952-2013). Jeho diela sú prístupné v dvoch 
publikáciách20 alebo na webe umenia v sérii Cigáni. Najmladším z fotogra-
fov, ktorého fotografie Rómov môžeme nájsť na webe umenia je Mišo Su-
chý (1965) so sériou z rokov 1985-1988 nazvanou U Cigánov.

Medzi najväčšie fotografické zbierky sprístupňujúce kultúru Rómov 
patrí Zbierka fotografií, diapozitívov a kresieb Ústavu etnológie a sociálnej 
antropológie SAV dostupná aj online.21 Po zadaní hesla „cigán“ vyhľadávač 
zobrazí 1217 záznamov, z ktorých mnohé dokumentujú aj staviteľstvo Ró-
mov. V zbierke okrem už spomínaného Jozefa Kolarčíka Fintického medzi 
najstaršie patria fotografie Radky Mikulovej, ktorá sa podieľala na prvých 
výskumoch Emílie Horváthovej. Množstvo fotografií z 80. rokov 20. storo-
čia približuje výskum významnej súčasnej romistky Eleny Marushiakovej.

Tri zbierkové fondy (Fond fotodokumenta, fond dokumenta vybavení 
romského interiéru a  fond dokumentace vývoje romského obydlí) pribli-
žujú problematiku rómskeho staviteľstva v Muzeu romské kultury v Brne.

Bohatú fotografickú dokumentáciu staviteľstva Rómov spravuje aj Gemer-
sko-malohontské múzeum v Rimavskej Sobote, ktoré sa od roku 1996 špecia-
lizuje na dokumentáciu hmotnej a duchovnej kultúry Rómov širšieho regiónu 
Gemera a Malohontu. Za týchto už takmer 30 rokov múzeum uskutočnilo nie-
koľko výstav a výskum o spôsobe bývania Rómov v Gemeri-Malohonte.22 

Zaujímavé fotografie vlastní aj Slovenské národné múzeum  – Múzeá 
v Martine, pod ktoré spadá aj Múzeum kultúry Rómov na Slovensku. Vo via-
cerých oddeleniach sa nachádzajú fotografie Karola Plicku, Martina Slivku, 

18	 KOUDELKA, J. Gypsies. Millerton: Aperture, 1975.
19	 www.webumania.sk [cit. 2025-11-02]
20	 HUSZÁR, T. 1993. Gypsies: Cigáni. Bratislava: Gemini. HUSZÁR, T. 2008. Gypsies. Modra: Tibor Huszár.
21	 www.uetetnofolk.eu./index.php/main/records [cit. 2025-11-02]
22	 Bližšie pozri BODOROVÁ. Cit. 2. HORVÁTHOVÁ. Cit. 2.

http://www.webumania.sk
http://www.uetetnofolk.eu./index.php/main/records
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Bedřicha Miroslava Dukáta a J. Schenka, ktoré približujú aj tému bývania 
Rómov. Zbierku fotografií zachytávajúcu Rómov vlastní aj Východoslo-
venské múzeum v Košiciach, pre nás najzaujímavejšia bude pravdepodobne 
časť nazvaná Cigánske osady na Slovensku 1952-1958. Menšie zbierky budú 
určite vlastniť aj mnohé regionálne múzeá ako aj viaceré archívy.
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Fotografická pozostalosť
etnografa a ukrajinistu
prof. Mikuláša Mušinku, DrSc.1

Alexander Mušinka

Abstrakt: Uvedený príspevok predstavuje časť fotografickej pozostalosti vý-

znamného povojnového československého etnografa, folkloristu a ukrajinistu prof. 

Mikuláša Mušinku, DrSc. M. Mušinka uskutočnil rozsiahle terénne výskumy nie-

len v Československu, ale aj v  zahraničí, ktoré od konca 50. rokov systematicky 

dokumentoval. Intenzívne spolupracoval s rôznymi múzeami a vedeckými inštitú-

ciami, z ktorých mnohé vlastnia vo svojich fondoch jeho fotografie. Doposiaľ sa po-

darilo spracovať časť fotografickej pozostalosti – čiernobiele negatívy predstavujúce 

viac ako 500 filmových pásov s viac ako 12 tisíc zábermi. Významnú časť tvoria 

snímky z  jeho rodnej obce Kurov (okr. Bardejov), ktorú celý život systematicky 

dokumentoval.

Kľúčové slová: Mikuláš Mušinka, fotografická pozostalosť, spolupráca 

s múzeami, Kurov.

Nedávno zosnulý akademik prof. Mikuláš Mušinka, DrSc. (20. febru-
ára 1936, Kurov, okr. Bardejov – 13. septembra 2024, Prešov) jednoznač-
ne patril k  najvýznamnejším predstaviteľom povojnovej československej 
etnografie a folkloristiky a bol zároveň jedným z popredných predstaviteľov 
svetovej ukrajinistiky. Po ukončení Ruského gymnázia v  Prešove pokra-
čoval v štúdiu na Vysokej škole ruského jazyka v Prahe. Tam okrem iného 
navštevoval prednášky z etnografie a folklóru na Karlovej univerzite, ktoré 

1	 Tento text vznikol ako súčasť riešenia projektu č. 002PU-4/2024.
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viedli prof. Ivan Pankevič a Eva Vrabcová. Pod ich vplyvom sa začal syste-
maticky venovať výskumu ukrajinistických tém, primárne však výskumu 
dejín a ľudovej kultúry Ukrajincov-Rusínov na východnom Slovensku.

Od roku 1960 začal pracovať na Katedre ukrajinistiky Filozofickej fakulty 
Univerzity Pavla Jozefa Šafárika v Prešove. V rokoch 1964–1966 absolvoval 
ašpirantúru na pražskej Karlovej univerzite, v  rámci ktorej absolvoval aj 
viacročnú stáž v Kyjeve. Téma jeho pôvodnej doktorskej práce, zameranej 
na vysťahovalecký folklór, mu bola zmenená na výskum života a diela jed-
ného zo zakladateľov ukrajinskej etnografie, Volodymyra Hnaťuka. Vďaka 
jeho kontaktom s disidentským hnutím na Ukrajine bol v roku 1966 vyhos-
tený z vtedajšieho Sovietskeho zväzu. Aj napriek tomu sa mu v roku 1967 
podarilo na Karlovej univerzite obhájiť titul kandidáta vied (CSc.).

V rámci normalizačných čistiek po sovietskej okupácii Československa 
bol v roku 1970 prepustený z vysokej školy a bolo mu zakázané pôsobiť vo 
vedeckej sfére; jeho meno a práce sa nesmeli publikovať. Až do roku 1990 
sa ako disident živil manuálnou prácou  – najskôr ako družstevný pastier 
a neskôr ako kurič v kotolni.

Toto obdobie Mikuláš Mušinka využil okrem iného aj na pravidelné vý-
skumy v teréne, dokumentovanie ľudovej kultúry a publikovanie v zahrani-
čí, kam komunistická cenzúra nedosahovala.

V roku 1990 sa vrátil na Katedru ukrajinistiky FF UPJŠ v Prešove. Ešte 
v roku 1989 sa stal členom Ševčenkovej vedeckej spoločnosti – jednej z naj-
významnejších medzinárodných inštitúcií v  oblasti ukrajinistiky. V roku 
1992 obhájil titul doktora vied (DrSc.) v Akadémii vied Ukrajiny a stal sa 
prvým doktorom filologických vied samostatnej Ukrajiny (diplom č. 1). 
4. decembra 1997 bol menovaný akademikom a zahraničným členom Aka-
démie vied Ukrajiny.

Bol niekoľkonásobným držiteľom čestného doktorátu doctor honoris 
causa (dr.h.c.) a za svoje dielo bol niekoľkokrát vyznamenaný, okrem iné-
ho aj jedným z najvyšších štátnych vyznamenaní Ukrajiny – Rádom knie-
žaťa Jaroslava Múdreho, ktorý mu v roku 2021 udelil prezident Ukrajiny 
Volodymyr Zelenskyj.

2	 Prevzaté z knihy: SMETANKA, M., SMETANKOVÁ, Ľ., ŠTRAUCH, M.: Ľudia s poslaním. Brati-
slava : Umenie pomáha, 2025, 156 s. ISBN 978-80-975096-0-6. 



▼ 07. Obr. 2: Mikuláš Mušinka vo svoje pracovni. Foto: Maňo Štrauch2

► Obr. 1: Mikuláš Mušinka.
Foto: Maňo Štrauch
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Akademická pozostalosť Mikuláša Mušinku predstavuje viac ako 140 
samostatných knižných publikácií, viac ako 500 vedeckých článkov a štúdií 
a viac ako 3000 popularizačných článkov a recenzií.

Od počiatku svojej akademickej kariéry sa Mikuláš Mušinka aktívne 
podieľal aj na témach spojených s múzejníctvom, múzejnou prácou a mú-
zejnými témami. Pre krátkosť priestoru sa iba veľmi okrajovo dotknem nie-
koľkých z nich.

Asi najvýznamnejšie miesto v tomto kontexte predstavovalo Múzeum 
ukrajinskej kultúry vo Svidníku, ktoré je dnes súčasťou Slovenského ná-
rodného múzea. Mikuláš Mušinka sa aktívne podieľal nielen na jeho vzni-
ku,  ale bol aj iniciátorom jeho vedeckej publikačnej činnosti. Už v  roku 
1963 vydal v rámci tohto múzea3 svoju prvú samostatnú knižnú publikáciu 
Z ukrajinského folklóru východného Slovenska,

4 ktorá bola vôbec prvou publi-
káciou tohto múzea. Neskôr založil a v rokoch 1965-1970 bol hlavným re-
daktorom doposiaľ vychádzajúceho Vedeckého zborníka Múzea ukrajinskej 
kultúry. Pre toto múzeum získal nemálo exponátov, inicioval prenesenie 
budovy školy z  jeho rodnej obce v Kurove do expozície Skanzenu múzea 
a pod. Pre ich Galériu Dezidera Millyho sprostredkoval darovanie pozosta-
losti významného ukrajinského maliara a pedagóga, ktorý pôsobil v Prahe, 
Ivana Kuleca5.

Druhým múzeum, ktoré má v  živote Mikuláša Mušinku významné 
miesto je Etnograficko-memoriálne múzeum Volodymyra Hnaťuka v obci 
Velesnevo (Ukrajina)6, ktoré oficiálne vzniklo v roku 1969. Jeho vznik do 
značnej miery iniciovali práce Mušinku o tomto významnom ukrajinskom 
etnografovi a folkloristovi. Mikuláš Mušinka v čase svojej ašpirantskej stáže 
na Ukrajine, v rámci zbierania materiálov pre svoju kandidátsku prácu, ob-
javil vo Ľvove príbuzných Volodymyra Hnaťuka, ktorí uchovali jeho veľký 
osobný archív ako aj množstvo jeho osobných vecí. Mikuláš Mušinka bol 
iniciátorom toho, že značná časť ním objavených archívnych a muzeálnych 

3	 V tom čase to ešte boloVýchodoslovenské ukrajinské múzeum v Krásnom Brode, ktoré sa neskôr 
transformovalo na Múzeum ukrajinskej kultúry vo Svidníku.

4	 MUŠINKA, M.: Z ukrajinskoho foľkloru schidnoji Slovaččyny : repertuarnyj zbirnyk na dopomohu hurt-

kam NCHS. Prešov : Schidnoslovackyj ukr. muzej v Krasnomu Brodi, 1963, 57 s. 
5	 Bližšie pozri: https://www.snm.sk/muzeum-online/blog-muzeum-online/vystavy-a-expozicie/

vystavy?clanok=ivan-kulec-a-jeho-tvorba 
6	 Bližšie pozri: https://muzei-gnatiuka.te.ua/about/history/

https://www.snm.sk/muzeum-online/blog-muzeum-online/vystavy-a-expozicie/vystavy?clanok=ivan-kulec-a-jeho-tvorba
https://www.snm.sk/muzeum-online/blog-muzeum-online/vystavy-a-expozicie/vystavy?clanok=ivan-kulec-a-jeho-tvorba
https://muzei-gnatiuka.te.ua/about/history/
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pamiatok, bola darovaná novovznikajúcemu múzeu a predstavovala základ 
jeho expozície.

Poslednоu múzejnou inštitúciou, o  ktorej by som sa na tomto mies-
te chcel zmieniť a ktorá zohrala významné miesto v akademickom živote 
Mikuláša Mušinku, je Múzeum oslobodeneckého boja Ukrajiny, ktoré exis-
tovalo v Prahe od roku 1925 až do konca druhej svetovej vojny. V povoj-
novom období sa o tomto múzeu ako o inštitúcii medzivojnovej ukrajinskej 
emigrácie nemohlo nič publikovať. Mikuláš Mušinka nielenže znovuobja-
vil toto múzeum pre širšiu verejnosť, ale v dovtedy neprístupných fondoch 
štátnych archívov Ukrajiny našiel aj veľkú časť jeho fondov.7 

Mikuláš Mušinka realizoval množstvo terénnych výskumov nielen 
v Čechách a na Slovensku, ale aj zahraničí – v Poľsku, Ukrajine, Rumunsku, 
bývalej Juhoslávii, Kanade a podobne. Od svojich akademických začiatkov 
svoje výskumy a prácu systematicky dokumentoval. Okrem obrovského au-
dioarchívu8 sa dochoval aj rozsiahly foto- a videoarchív. Foto a video do-
kumentáciu realizoval najskôr iba prostredníctvom klasického fotoaparátu, 
neskôr aj pomocou digitálnej techniky a videokamery. Bohužiaľ značná časť 
dochovaného archívneho foto a video archívu v jeho osobnej pozostalosti 
je doposiaľ nespracovaná. Mikulaš Mušinka však realizoval výskumy aj na 
konkrétnu objednávku niektorých vedeckých inštitúcií9. Tieto výskumy aj 
pravidelne dokumentoval. Vďaka týmto aktivitám sa fotografické materiály 
(primárne dokumentačného charakteru) nachádzajú v archívnych fondoch 
- napríklad v  archíve Ústavu etnológie a  sociálnej antropológie - SAV10, 
archív Múzea ukrajinskej kultúry vo Svidníku, Archív Matice Slovenskej 
a pod.

Podstatne väčšia časť foto- a videoarchívu Mikuláša Mušinku sa docho-
vala v  jeho osobnej pozostalosti, ktorá však do dnešných dní nie je kom-
pletne spracovaná. V súčasnosti je spracovaná iba časť fondu čiernobielych 

7	 MUŠINKA, M.: Muzeum osvobozeneckého boje Ukrajiny v Praze a osudy jeho fondů. Praha : Ukrajinská 
iniciativa v České republice, 2005, 120 s. 

8	 Len záznamy na tzv. kotúčových magnetofónových pásoch predstavujú kolekciu viac ako 250 kotú-
čov. Doposiaľ nespracované magnetofónové predstavujú kolekcia s niekoľko stovkami kaziet. 

9	 Primárne sa tak dialo v období keď nemohol akademicky pôsobiť a živil sa manuálnou prácou. 
10	 Tieto sú čiastočne spracované a  verejne prístupné. Verejne dostupný fond fotografií a  kresieb 

v rámci výskumných zbierok ÚESA eviduje 729 fotografií Mikuláša Mušinku (bližšie pozri: https://
uetetnofolk.eu/index.php/main/records ).

https://uetetnofolk.eu/index.php/main/records
https://uetetnofolk.eu/index.php/main/records
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filmových negatívov. Tento fond doposiaľ predstavuje súbor 543 filmových 
pásov (a ich častí) s celkovo 12 041 zábermi.

Ak hovoríme v tomto prípade o „časti“ spracovaného fondu, máme na 
mysli skutočnosť, že archív Mikuláša Mušinku predstavuje obrovské množ-
stvo dokumentov, záznamov, fondov a podobne, pričom iba ich základné 
spracovanie bude vyžadovať niekoľkoročnú systematickú prácu. Skúsenosti 
s prácou v rámci tejto pozostalosti nás presviedčajú, že množstvo materiálov 
(primárne fotografií a negatívov) je uložených v jednotlivých tematických 
zložkách, poznámkach, zošitoch či obálkach nekonzistentne v celej pozosta-
losti. Doposiaľ spracovaná časť predstavuje v skutočnosti iba časť čiernobie-
lych negatívov, ktoré sa nám doposiaľ podarilo v pozostalosti lokalizovať. 
Pre lepšiu predstavu uvádzame na tomto mieste záber z pracovne Mikuláša 
Mušinku, s neveľkou časťou jeho akademickej pozostalosti.

Najstaršie zábery sú z roku 1958 a posledné čiernobiele zábery pochádza-
jú z roku 1993. Okrem klasických výskumných dokumentačných záberov 
tento fond obsahuje aj veľké množstvo rodinných záberov, pričom je ne-
vyhnutné poznamenať, že hranica medzi rodinnými zábermi a výskumno-
-dokumentačnými zábermi je často nejasná  – rodina sa na jednej strane 
pravidelne zúčastňovala jeho výskumných ciest a zároveň bola aj objektom 
dokumentácie rôznych tradičných zvykov a činností.

Špecifickú časť doposiaľ spracovaného fondu čiernobielych negatívov, 
predstavujú zábery vo vzťahu k jeho rodnej obci Kurov. Tieto tvoria mini-
málne 1/10 z celého fondu – doposiaľ sme identifikovali 99 filmových pásov 
alebo ich častí lokalizovaných do obce Kurov, s celkovo minimálne 1200 zá-
bermi. Časť z týchto fotografií sa nám už podarilo spracovať a vydať v kniž-
nej publikácii Obrázky z dôb minulých

11, v ktorej sme vybrali 223 záberov 
z archívu Mikuláša Mušinku, pričom v prípade 127 záberov bol autorom 
sám Mikuláš Mušinka a  zostávajúcich 95 záberov autorom bol kurovský 
rodák Ján Bujda. Uvedený výber predstavuje fotografickú sondu, ktorá do-
kumentuje vizuálne zmeny v rusínsko-ukrajinskej obci Kurov (okr. Barde-
jov), ktoré sa udiali po 2. svetovej vojne – od konca 50. rokov až do začiatku 

11	 MUŠINKA, A.: Obrázky z dôb minulých : Neprofesionálne fotografie Mikuláša Mušinku a Jána Bujdu z 

obce Kurov z 2. polovice XX. storočia. Kružlov : Karpatská asociácia pre medzinárodnú spoluprácu a 
rozvoj, o. z., 2023, 242 s. ISBN: 978-80-974716-1-3. 
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90. rokov. Výber sa orientoval na vizuálne zmeny v oblasti architektúry, 
odievania, rodinných osláv (svadby, pohreby, oslavy narodenín a podobne), 
sviatkov kalendárneho cyklu (Vianoce, Veľká noc), zmeny v spôsobe hos-
podárenia alebo rodinného či spoločenského trávenia voľného času a zába-
vy. Samostatnú kapitolu tvorí dokumentovanie činnosti miestnej folklórnej 
skupiny Kurovčan vrátane ich vystúpení na rôznych domácich a zahranič-
ných folklórnych festivaloch.

Nižšie uvádzame iba niekoľko fotografií Mikuláša Mušinku z obce Ku-
rov, ktoré boli zverejnené v spomínanej knihe Obrázky z dôb minulých.

Ako už naznačuje vyššie uvedená informácia, v  pozostalosti Mikuláša 
Mušinku sa nachádzajú aj fotografické zbierky iných autorov, ktoré Mikuláš 
Mušinka získal alebo zachránil. Okrem už spomínaného Kurovčana Jána 
Bujdu (1944-2015), ktorého zbierka obsahuje 213 čiernobielych negatív-
nych filmových pásov s  viac ako 2800 zábermi, v  pozostalosti Mikuláša 
Mušinku je unikátna zbierka na sklenených negatívoch, autorom ktorých 
je český historik umenia, novinár a fotograf Florian Zapletal (1884-1969). 
Táto zbierka obsahuje 762 záberov prevažne drevenej architektúry (sak-
rálnej a  ľudovej) z  východného Slovenska a  Podkarpatskej Rusi, ktorú 
F. Zapletal urobil v  rokoch 1919-1925.12 Samostatné zbierky fotografii 
predstavujú aj  Mikulášom Mušinkom zachránené archívy rôznych ukra-
jinských vedcov a  aktivistov (napr. prof. Ivan Paňkevyč, Orest Zilynskyj, 
rodina Ostapčuková a mnoho iných).

Ako už som spomenul vyššie, kompletné spracovanie foto archívu po-
zostalosti Mikuláša Mušinku predstavuje dlhodobú systematickú prácu. 
Okrem tu predstaveného fondu čiernobielych negatívov pozostalosť obsa-
huje ešte minimálne 5 tisíc papierových fotografií, minimálne 20 tisíc digi-
tálnych záberov, niekoľko stoviek farbených negatívnych filmov a podobne.

12	 Bližšie pozri: MUŠINKA, M., SYROCHMAN, M.: Florian Zapletal : Derevjani cerkvy Zakarpattja. 
Užhorod – Praha : Vydavnyctvo Oleksandry Harkuši a Karpatia, 2015, 120 s. ISBN 978-617-531-
127-1. MUŠINKA, M., SYROCHMAN, M.: Florian Zapletal : Mista i sela Zakarpattja. Užhorod – 
Praha : Vydavnyctvo Oleksandry Harkuši a Karpatia, 2016, 176 s. ISBN 978-617-531-144-8.



◄ Obr. 3: Veľká noc, 
Kurov 1961.
Foto: Mikuláš 
Mušinka

◄ Obr. 5: Žatva, 
Kurov 1971.
Foto: Mikuláš 
Mušinka

◄ Obr. 4: Svadba, 
Kurov 1962.
Foto: Mikuláš 
Mušinka
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Fotografická činnosť etnografa
PhDr. Milana Kiripolského

Martin Malo

Abstrakt: Cieľom tohto príspevku je predstaviť fotografickú činnosť PhDr. Mi-

lana Kiripolského, významného slovenského etnografa 2. polovice 20. storočia. 

M. Kiripolský pôsobil vo viacerých slovenských múzeách, my si však bližšie všimneme 

kolekciu jeho fotografií uložených vo Vlastivednom múzeu v Považskej Bystrici (ďalej 

VM PB). Rozsahom neveľký súbor je využiteľný nielen pre odborných pracovníkov 

múzea, ale nájde uplatnenie pri spracúvaní tematických štúdií do zborníkov alebo 

kapitol do vlastivedných monografií obcí a miest regiónov Stredné a Horné Považie.

Kľúčové slová: Vlastivedné múzeum v  Považskej Bystrici, fotografia, Milan 

Kiripolský, elektronické spracovanie, Stredné a Horné Považie

Vlastivedné múzeum v Považskej Bystrici je pomerne mladé slovenské 
múzeum regionálneho typu. Ide o  príspevkovú organizáciu, ktorej zria-
ďovateľom je Trenčiansky samosprávny kraj. Jej vznik sa spája so snahou 
dobudovať sieť okresných múzeí v 80. rokoch 20. storočia v súlade s vtedaj-
šou štátnou kultúrnou politikou. Podľa zriaďovateľskej listiny Okresného 
národného výboru vzniklo VM v PB 1. januára 1984 ako „Okresné múze-
um v Považskej Bystrici“. Názov múzea sa zmenil v roku 1986 a odvtedy 
je známe ako VM v PB.1 Kultúrna inštitúcia sa v súčasnosti venuje zbier-
kotvornej, kultúrno-vzdelávacej, výstavnej i vedecko-výskumnej činnosti. 

1	 PRAŽENICOVÁ, V. 2006. Vznik múzea v Považskej Bystrici a prvá expozícia v Kaštieli v Orlovom. 
In: PRAŽENICOVÁ, V. – ŠUJANSKÁ, A. (zost.) Vlastivedné múzeum Považská Bystrica – Orlové. Vy-

dané k 20. výročiu založenia múzea (1984 – 2004). Považská Bystrica : Vlastivedné múzeum v Považskej 
Bystrici, 2006, s. 8. ISBN 80-969630-0-7.
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Nadobúda nové predmety do fondov história, etnografia a biológia, usku-
točňuje programy Múzeum v škole a tvorivé dielne pre žiakov základných aj 
stredných škôl, každoročne otvára výstavy a vydáva publikácie.

PhDr. Milan Kiripolský (*1946 - †1999) zaujíma v dejinách slovenskej etno-
lógie 20. storočia významné miesto. Ako skúsený etnológ a muzeológ sa zapísal 
do histórie považskobystrického, kysuckého a martinského múzea. Vyše dvoch 
desaťročí sa venoval problematike ľudovej materiálnej, duchovnej a výtvarnej 
kultúry. Ďalším predmetom jeho záujmu bola tzv. skanzenológia. Vyvíjal od-
borno-metodickú, organizátorskú a publicistickú činnosť. Na tieto etnologické 
aktivity nadväzovala jeho literárna a  literárno-dramatická tvorba previazaná 
s ľudovou kultúrou a kultúrnou históriou Slovenska.2 Vo všeobecnosti sa málo 
vie o jeho záľube v dokumentovaní zvyškov ľudovej kultúry prostredníctvom 
fotografie. Snímky sú „ukryté“ a zostávajú širšej verejnosti neznáme; odborná 
verejnosť má o nich povedomie len čiastočné. V dokumentácii Múzea kysuckej 
dediny (súčasť čadčianskeho Kysuckého múzea) sa nachádza vyše 2 200 fotogra-
fií, prevažne z kysuckého a oravského terénu.3 Je pravdepodobné, že celkový 
počet fotografií, ktorých autorom je M. Kiripolský, je omnoho väčší.

Milan Kiripolský sa narodil 3. marca 1946 v Nových Zámkoch v rodi-
ne učiteľa Františka Kiripolského a Heleny, rodenej Kazanovej. Základné 
školské vzdelanie absolvoval ďaleko od rodiska – na ZŠ v Beluši. Pokračoval 
v štúdiu na Strednej všeobecnovzdelávacej škole (gymnáziu) v Púchove. Ot-
covo povolanie kultúrneho pracovníka malo vplyv na Milanovo rozhodnu-
tie pôsobiť v odbornej sfére. Jeho všestranne zamerané záujmy a nesmierna 
pracovitosť sa prejavili už v tomto období. Po ukončení školy a absolvovaní 
vojenskej služby začal pôsobiť ako pracovník Okresného osvetového stre-
diska v Považskej Bystrici. Tu sa usadil so svojou prvou manželkou, vyštu-
dovanou lekárkou Margitou Fusikovou, rodáčkou z Papradna. Mali tri deti: 
Richarda, Martina a Michala. V tomto období začal písať poéziu, ktorú mu 
uverejňovali v literárnych časopisoch.4 

2	 MRUŠKOVIČ, Š. 1999. Za PhDr. Milanom Kiripolským (3. 3. 1946 – 27. 8. 1999). In: Slovenský 

národopis, 1999, roč. 47, č. 4, 1999, s. 413. ISSN 0027-5263.
3	 KOTVASOVÁ, H. 2017. Etnológ Milan Kiripolský a  Kysuce. In: Acta regionalia: interdisciplinár-

ne vedecké periodikum, roč. 2 (18), č. 1-2, 2017, s. 620-621. ISSN 2453-9252. Súčasťou súboru sú 
aj fotografie zo stredného Považia v podobe snímok remesiel, vyhní, pekární a starých obchodov 
v Považskom Podhradí. 

4	 Napr. báseň Niečo spadlo z  čierneho neba..., publikovaná na titulnej strane Literárnych novín 
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Popri zamestnaní začal študovať národopis na Filozofickej fakulte v Brati-
slave. Štúdium úspešne ukončil v  roku 1976. Témou jeho diplomovej práce 
bola Príprava pôdy pod osev v obciach bývalého Lednického panstva.5 V roku 1981 na 
svojej alma mater obhájil titul PhDr. Po odchode z OOS pracoval (1980 – 1982) 
na Okresnej pamiatkovej správe v Považskej Bystrici, sídliacej v Orlovom.

Roky strávené v považskobystrickom regióne umožnili M. Kiripolské-
mu nadobudnúť dôvernú znalosť tradičnej kultúry v jej historicko-geogra-
fických ale aj spoločenských a duchovných kontextoch. Zúročil ju v diplo-
movej práci, ktorá čerpá z terénneho výskumu, ale aj bohatého archívneho 
materiálu.6 Uvedomoval si naliehavú potrebu vzniku samostatnej múzej-
nej ustanovizne, ktorá by mapovala tradičnú kultúru rozhrania stredného 
a horného Považia zameranú na lokality v Púchovskej, Marikovskej a Pap-
radnianskej doline. Táto oblasť nebola dovtedy výraznejšie dotknutá záuj-
mom národopisných bádateľov, hoci už v roku 1895 sa národovcom podari-
lo zorganizovať a na pražskú národopisnú výstavu českoslovanskú priviesť 
dedinčanov zo Záriečia-Vydrnej a Marikovej.7 

Mladý osvetový pracovník pripravil8 Návrh na zriadenie Okresného vlasti-

vedného múzea v Považskej Bystrici. Trvalo ešte dosť dlho, kým sa nové múzeum 
stalo skutočnosťou. Zriadenie príslušnej inštitúcie si okrem iného vyžadovalo 
zrealizovanie výskumu oblasti, nadobudnutie akvizícií a vypracovanie scená-
ra i libreta expozície, ktorá by múzeum reprezentovala – nehovoriac o zloži-
tom schvaľovacom procese zo strany príslušných orgánov štátneho aparátu. 
M. Kiripolský svojou prácou a ďalším štúdiom smeroval k vytýčenému cieľu, 
avšak v jeho živote sa začínali objavovať komplikácie. Nesmel publikovať pod 
svojím menom a manželstvo sa mu rozpadlo. V roku 1982 preto prijal ponu-
ku kolegu etnografa a vtedajšieho riaditeľa Kysuckého múzea v Čadci Petra 
Marákyho, aby nastúpil na miesto vedúceho oddelenia dokumentácie a akvi-
zície. Nastala nová etapa v jeho pracovnom i súkromnom živote.

r. 1965. HORVÁTH, D. Milan Kiripolský PhDr. [online]. 2016 [cit. 2025-10-18]. Dostupné na: 
https://novezamkyfotoalbum.sk/milan-kiripolsky-phdr/

5	 UŠAK, J. 1977. Diplomové práce obhájené na Katedre etnografie a folkloristiky FF UK v Bratislave 
v rokoch 1975 a 1976. In: Slovenský národopis, 1977, roč. 25, č. 2, s. 356. ISSN 1335-1303.

6	 Tamže.
7	 Viac o tejto manifestácii tradičnej kultúry z územia dnešného Slovenska a jej fotografickom doku-

mentovaní pozri príspevok P. Rágulovej.
8	 Niektoré zdroje uvádzajú, že už v roku 1969 – zrejme však ide o preklep a správny rok je 1979.

https://novezamkyfotoalbum.sk/milan-kiripolsky-phdr/
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Rodiace sa VM v PB už vtedy disponovalo okolo stovkou akvizícií, ktoré 
pre považskobystrickú okresnú pamiatkovú správu kúpil práve M. Kiripol-
ský, jej pracovník. Išlo hlavne o úžitkové predmety etnografického charak-
teru ako poľnohospodárske náradie, ľudový odev a výšivky. Predurčené boli 
pre plánovanú expozíciu.9 Z tohto obdobia zrejme pochádza i mnoho foto-
grafických snímok, zhotovených PhDr. Kiripolským – fotografií, o ktorých 
bude v našom príspevku reč.10 

V Kysuckom múzeu sa M. Kiripolský stal členom kolektívu zameraného na 
činorodú múzejnú, organizačnú a odbornú prácu. Zameral sa predovšetkým na 
výskum ľudovej architektúry a technických pamiatok ľudovej kultúry. Pre náv-
števníkov múzea pripravil výstavy figurálnej plastiky súčasných ľudových tvorcov 
a kováčskeho remesla. Podieľal sa na sprístupnení časti Múzea kysuckej dediny 
v Novej Bystrici na Vychylovke, ktoré je považované za jedno z najvydarenejších 
regionálnych múzeí v prírode. Bol spoluautorom scenára stálej expozície v Ra-
doľskom kaštieli.11 Zároveň našiel i ľudské šťastie v podobe kolegyne Anny Koco-
urkovej, s ktorou sa v roku 1985 oženil a ktorá mu porodila dcéru Milenu. PhDr. 
Anna Kiripolská, taktiež etnografka, sa spolupodieľala na mnohých manželových 
výskumoch a po jeho smrti pokračovala v ním vytýčených plánoch.12

Ďalšie aktivity Milana Kiripolského boli výrazne spojené s tretím (a po-
sledným) múzeom, v  ktorom pôsobil. Do Slovenského národného múzea 
v Martine nastúpil v roku 1990 na miesto vedúceho oddelenia stále sa roz-
víjajúceho Múzea slovenskej dediny v Jahodníkoch. Koncom nasledujúceho 
roka vyhral konkurz na riaditeľa múzea a vo funkcii zotrval do konca roka 
1995.13 Zaslúžil sa o opätovné sprístupnenie a rekonštrukciu Botanickej zá-
hrady Etnografického múzea, o obnovu, reinštaláciu a sprístupnenie Múzea 
Martina Benku a o zreštaurovanie a expozičné sprístupnenie dreveného kos-
tolíka z Rudna a filagórie zo Slovenského Pravna v MSD.14 Tlačou vychádza-

9	 PRAŽENICOVÁ, cit. 1, s. 8. 
10	 M. Kiripolský vtedy vykonával výskum šľachtických sídel, ktorého výsledky publikoval pod názvom 

Pamiatková obnova kaštieľov v okrese Považská Bystrica, in: Pamiatky a príroda, 1982, roč. 13, č. 1,, 
s. 31-35. ISSN 0231-5173. K článku sú pripojené viaceré fotografie skúmaných stavieb.

11	 KOTVASOVÁ, cit. 3, s. 620-621. 
12	 Nedávno bol publikovaný jej medailón: HALMOVÁ, M. 2024. Jubileá. K životnému jubileu Anny 

Kiripolskej. In: Zborník Slovenského národného múzea v Martine: Etnografia 65, roč. CXVIII, 2024, s. 
228-230. ISSN 0139-5475. 

13	 MRUŠKOVIČ, cit. 2, s. 46. 
14	 Kiripolský, Milan (heslo). 2016. In: Kol. 2016. Encyclopaedia Beliana: slovenská všeobecná encyklopédia. 
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li monografie kysuckých sídel, ktorých bol spoluautorom (Makov, Ochodni-
ca, Svrčinovec a Turzovka). Posledné roky svojho života sa venoval rozvoju 
MSD, ktoré sa medzi verejnosťou začalo tešiť čoraz väčšej popularite.

Žiaľ, osud mu nedoprial dožiť sa nového milénia. Po dlhotrvajúcej ťažkej 
chorobe sa jeho život skončil 27. augusta 1999 v Martine.15 

Bohatá a rozmanitá etnologická i múzejná činnosť PhDr. Kiripolského do-
posiaľ čaká na výskumníkov, ktorí sa podujmú na jej komplexné zhodnotenie.16 

Vo VM v PB sa nachádza kolekcia fotografií, ktorých autorom je Milan 
Kiripolský : v rámci dokumentácie múzea ich spravuje kolega Mgr. Samu-
el Gašperec. V rokoch 2024-2025 boli digitalizované pracovníčkou múzea 
Katarínou Kočudákovou. Digitálny archív fotografií predstavuje súhrnne 
647 položiek. Ich hodnota je nesporná. Pre potreby nášho príspevku sme 
ich roztriedili podľa viacerých hľadísk do jednotlivých kategórií.

Ide napospol o čiernobiele fotografie, ktoré (až na 9 výnimiek) nie sú dato-
vané, ale na základe indícií v podobe rozličných prvkov na snímkach ich možno 
zaradiť do obdobia 60. tych až 80. tych rokov 20. storočia. Za najhodnotnejšie po-
važujeme tie, ktoré zachytávajú zvyšky tradičnej vidieckej ľudovej architektúry.

Z teritoriálneho hľadiska je dôležité zatriediť snímky podľa lokalít. Možno 
uviesť, že sú zastúpené takmer všetky väčšie obce rozhrania regiónov Stred-
né a Horné Považie, vrátane niektorých dnes už k mestu Považská Bystrica 
pripojených okrajových častí. Najjužnejšie položeným sídlom zachyteným na 
fotografii je Dubnica nad Váhom, najsevernejšie položeným obec Papradno. 
Na západe je to obec Červený Kameň, na východe obec Pružina. Všetky vo fo-
tografickej kolekcii zastúpené obce patria k zbierkotvornej oblasti VM v PB.

Ôsmy zväzok, Kalh-Kokp. Bratislava : Encyklopedický ústav Slovenskej akadémie vied, 2016, s. 433. 
ISBN 978-8097-035-020.

15	 Úmrtie bolo reflektované prostredníctvom viacerých nekrológov. 
16	 Okrem state H. Kotvasovej, zaoberajúcej sa pôsobením M. Kiripolského v Kysuckom múzeu, ne-

bola jeho osobe v posledných rokoch venovaná pozornosť. Heslo Kiripolský, Milan sa nenachádza 
ani v Biografickom lexikóne Slovenska. Nechýba však v náučnom slovníku Osobnosti Kysúc (2004) a le-
xikónoch Lexikón vrútockých osobností (2005) a Lexikón osobností mesta Martin (2006). Nebola vydaná 
ani len výberová bibliografia prác Milana Kiripolského. Pri tvorbe nášho príspevku sme si zostavili 
vlastnú, ktorá obsahuje 57 jednotiek. Osobitne treba pripomenúť literárne a publicistické aktivity 
M. Kiripolského, zahŕňajúce publikovanú zbierku noviel Dom na samom vrchu (1990, čerpajúci zo 
života kysuckých vrchárov), viacero básní, poviedku, dramatické hry a monológy. Tvoril taktiež 
scenáre cyklu Encyklopédia slovenských obcí (regióny Kysuce, Orava a Turiec) pre Slovenskú tele-
víziu a historicko-národopisné relácie pre Slovenský rozhlas v Banskej Bystrici.
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Najviac snímok pochádza z  lokality Lednica (čo pravdepodobne súvisí 
s výskumom, ktorý tu M. Kiripolský vykonával pre potreby vlastnej diplo-
movej práce), nasledujú Lazy pod Makytou a Červený Kameň. Najmenej za-
stúpené sú obce Briestenné, Dohňany, Mojtín, Prečín, Sádočné a Sverepec. 
Zopár fotografií nebolo možné priradiť k  žiadnemu sídlu, pretože chýbal 
identifikačný opis. Zvyšnú časť súboru tvoria fotografie archívnych doku-
mentov zväčša z obdobia prvej ČSR.

Lokalita Počet fotografií

Beluša 11
Bohunice 6
Briestenné (časť Pružiny) 1
Brvnište 12
Červený Kameň 42
Dohňany 1
Dolná Breznica 4
Dolná Mariková 3
Dolný Moštenec (časť Považskej Bystrice) 3
Dubnica nad Váhom 4
Horná Breznica 38
Hoštiná (časť Púchova) 9
Ilava 8
Jasenica 22
Klobušice (časť Ilavy) 5
Kostolec 4
Košeca 3
Košecké Rovné 13
Lazy pod Makytou 44
Lednica 59
Lednické Rovne 4
Lysá 2
Mojtín 1
Nimnica 2
Orlové (časť Považskej Bystrice) 9
Papradno 36
Považská Bystrica 16
Považské Podhradie (časť Považskej Bystrice) 16
Praznov (časť Považskej Bystrice) 8
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Prečín 1
Pruské 3
Pružina 3
Púchov 6
Sádočné 1
Sverepec 1
Tuchyňa 3
Udiča 2
Váh 3
Visolaje 18
Zliechov 20
Zubák 32
fotografie archívnych dokumentov 163
neidentifikované 5
spolu: 647

▲Tab. č. 1: Prehľad lokalít podľa abecedy a počty fotografií

Kritérium odfotografovaného objektu je druhou možnosťou, ako foto-
grafický súbor roztriediť. Najpočetnejšiu kategóriu v  rámci tohto delenia 
predstavuje ľudová architektúra. Nasleduje skupina odfotografovaných ar-
chívnych dokumentov. Na treťom mieste figurujú kaštiele a kúrie. Mini-
málne zastúpenie majú odfotografované vykurovacie zariadenia a interiér 
obytných domov. Osoby v ľudovom odeve sú, čo sa týka najnižšej početnos-
ti, na treťom mieste.

Objekt Počet fotografií

ľudová architektúra 287
interiér 2
vykurovacie zariadenia 2
pamätníky 57
sakrálne objekty 24
kaštiele a kúrie 67
osoby 6
dokumenty 163
iné 39
spolu: 647

▲Tab. č. 2: Zachytené objekty a počet fotografií
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Lokalita Počet fotografií

fotografie archívnych dokumentov 163
Lednica 59
Lazy pod Makytou 44
Červený Kameň 42
Horná Breznica 38
Papradno 36
Zubák 32
Jasenica 22
Zliechov 20
Visolaje 18
Považská Bystrica 16
Považské Podhradie (časť Považskej Bystrice) 16
Košecké Rovné 13
Brvnište 12
Beluša 11
Hoštiná (časť Púchova) 9
Orlové (časť Považskej Bystrice) 9
Ilava 8
Praznov (časť Považskej Bystrice) 8
Bohunice 6
Púchov 6
Klobušice (časť Ilavy) 5
neidentifikované 5
Dolná Breznica 4
Dubnica nad Váhom 4
Kostolec 4
Lednické Rovne 4
Dolná Mariková 3
Dolný Moštenec (časť Považskej Bystrice) 3
Košeca 3
Pruské 3
Pružina 3
Tuchyňa 3
Váh 3
Lysá 2
Nimnica 2
Udiča 2
Briestenné (časť Pružiny) 1
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Dohňany 1
Mojtín 1
Prečín 1
Sádočné 1
Sverepec 1
spolu: 647

▲Tab. č. 3: Počty fotografií z jednotlivých lokalít zoradené zostupne

Objekt Počet fotografií

ľudová architektúra 287
dokumenty 163
kaštiele a kúrie 67
pamätníky 57
sakrálne objekty 24
iné 39
osoby 6
interiér 2
vykurovacie zariadenia 2
spolu: 647

▲Tab. č. 4: Počty fotografií zachytených objektov zoradené zostupne

Z priložených tabuliek je zrejmá štruktúra kolekcie fotografií M. Kiri-
polského. Ide o rozsahovo menší, ale zároveň pestrý fond zdigitalizovaných 
snímok, dokumentujúci oblasť okolo miest Považská Bystrica, Púchov a Ila-
va. Z tohto vykreslenia sa odvíja možnosť využitia príslušných fotografií. 
V prvom rade je to ďalšia práca na úrovni samotného VM v PB. Odbor-
ní zamestnanci – etnológ (ľudová kultúra) a historik (pamiatkové objekty) 
môžu snímky upotrebiť ako ilustračné dokumentácie pri plnení úloh v rám-
ci vlastnej vedecko-výskumnej činnosti. Núka sa aj možnosť uskutočnenia 
samostatnej výstavy zameranej výlučne na fotografickú aktivitu M. Kiripol-
ského ako spoluzakladateľa VM v PB. Vybrané fotografie možno použiť pri 
budúcich etnologických výstavách ako súčasť textovo-obrazových banne-
rov alebo samostatne v zväčšených formátoch. Ďalej ich etnológ a historik 
múzea môžu zužitkovať ako ilustračnú prílohu k svojim odborným príspev-
kom (drobné popularizačné články, väčšie či menšie štúdie) určeným pre 
odbornú tlač alebo zborníky či monografie. Vhodné sú tiež ako ilustrácie 
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do publikácií vydávaných múzeom. VM v PB môže za presne stanovených 
podmienok fotografie z kolekcie poskytnúť aj externým subjektom: iným 
pamäťovým, kultúrnym a vedeckým inštitúciám a ich odborným pracovní-
kom na bádateľské alebo výstavné účely, mestám a obciam na prezentáciu 
alebo fyzickým osobám – súkromným bádateľom, študentom vysokých škôl 
pre ich záverečné alebo semestrálne práce a pod. Predmetná kolekcia je dô-
kazom, že i  menší súbor fotografií môže mať pre múzeum ho vlastniace 
široké uplatnenie.

Ukážky fotografií Milana Kiripolského:



▲ Obr. č. 1: PhDr. Milan Kiripolský pri výskume na Kysuciach, 1987.
Autor fotografie Richard Kiripolský. Dostupné na https://sk.wikipedia.org

▼ Obr. č. 2: Zliechov č. 67, dom Márie Pružincovej. Nedatované.
Autor Milan Kiripolský. Archív VM v PB.



◄ Obr. č. 3: Kostol sv. Žofie, 
Pružina. Nedatované.
Autor M. Kiripolský.
Archív VM v PB.

◄ Obr. č. 4: Murovaný dom
so štítom, Lednica. Nedatované. 
Autor M. Kiripolský.
Archív VM v PB.



► Obr. č. 5: Kaštieľ pred 
obnovou, Orlové, 1975.
Autor M. Kiripolský.
Archív VM v PB.

► Obr. č. 6: Ženský krátky 
kožuch, Lednica.
Autor M. Kiripolský.
Archív VM v PB.
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PhDr. Ján Hanušin, etnograf a fotograf 
Trenčianskeho múzea v Trenčíne

Andrea Lazarčíková – Lenka Golejová

Abstrakt: V Trenčianskom múzeu v Trenčíne sme v posledných rokoch skeno-

vali doposiaľ nezverejnené a nespracované negatívy od autora PhDr. Jána Hanuši-

na. Vo fotografiách sa nám etnograf a fotograf predstavuje ako výborný pozorova-

teľ skúmaného prostredia, kde sa mu podarilo zachytiť človeka v jeho každodennom 

živote v prirodzenom domáckom prostredí. Ján Hanušin pôsobil v Trenčianskom 

múzeu v Trenčíne na pozícii kurátora, odborného pracovníka len veľmi krátko, ale 

v archíve nájdeme množstvo jeho fotografií. Niektoré negatívy sú stále v procese 

spracovania. Pri fotografickej tvorbe Jána Hanušina sa zamýšľame nad štylizáciou 

jeho fotografií a čo dnes znamená pre vedný odbor jeho dokumentárna fotografia. 

Pri našich úvahách porovnávame tvorbu Jána Hanušina so známym fotografom 

Trenčianskeho múzea v Trenčíne, Jánom Halašom.

Kľúčové slová: PhDr. Ján Hanušin a jeho osobný život, archív Trenčianskeho 

múzea v Trenčíne, etnografický terénny výskum, dokumentárna fotografia, štyli-

zovaná fotografia, porovnanie tvorby s fotografom Jánom Halašom.

V  posledných rokoch pri spracovaní a  skenovaní fotografických ne-
gatívov Trenčianskeho múzea v  Trenčíne vystúpilo do popredia meno 
PhDr. Jána Hanušina, ktorý zatiaľ nie je verejnosti príliš známy. Počas svoj-
ho krátkeho pôsobenia na pozícii národopisného pracovníka v múzeu sme 
zaznamenali významný prínos nielen v akvizičnej činnosti, ale aj v doku-
mentovaní ľudovej kultúry. V archíve po ňom zostalo množstvo fotografií, 
ktoré svedčia o jeho práci a záujme o tradičnú kultúru v regióne. Na tvor-
bu Jána Hanušina upozornila dokumentátorka Lenka Golejová, ktorá sa, 
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okrem iného, venovala skenovaniu aj jeho negatívov a ich spracovaniu do 
múzejnej databázy.

Po nahliadnutí do fotografií od Jána Hanušina sme si položili otázku, aký 
veľký prínos majú jeho fotografie pre vedný odbor etnológie? Čo dokáže dnes 
odborník z  fotografie vyskúmať? Pri pohľade na Hanušinovu fotografickú 
tvorbu z prostredia ľudovej kultúry vystáva otázka, do akej miery jeho vní-
manie reality ovplyvňovala štylizácia záberu. Práve tu sa nám priam ponúka 
možnosť porovnať fotografie od známeho fotografa Trenčianskeho múzea 
v Trenčíne, Jána Halašu práve s fotografiami etnografa Jána Hanušina.

Pôsobenie Jána Hanušina v Trenčianskom múzeu v Trenčíne na pozícii 
odborného národopisného pracovníka a celkovo vo vedeckých a odborných 
kruhoch boli podmienené dobou, v ktorej žil a nazeraním spoločnosti na 
jeho osobnosť. Spoločnosťou umelo vytvorené problémy okolo jeho osob-
nosti poznačili nielen jeho pracovnú činnosť profesionálneho múzejníka, 
ale mali zároveň dosah na jeho súkromný život a formovanie jeho osobnosti 
ako vedca, odborníka a zároveň v jeho kariérnom raste. V dôsledku dobovej 
spoločensky nepriaznivej situácie Ján Hanušin pôsobil v múzejníctve veľmi 
krátko. V čom dnes vidíme prínos jeho práce? Do určitej miery sa možno 
zamyslieť aj nad tým, čo všetko nám mohol zanechať, nebyť spoločenských 
problémov vyvolaných okolo jeho osobnosti.

Ján Hanušin sa narodil dňa 31. januára 1920 v Hažlíne na východnom 
Slovensku neďaleko Bardejova. Stredoškolské štúdiá absolvoval v Prešove. 
Do sveta múzejníctva vkročil v  prelomových rokoch po druhej svetovej 
vojne. Absolvoval Filozofickú fakultu Univerzity Komenského v Bratisla-
ve, odbor sociológia v kombinácii s národopisom, ktorých štúdiá ukončil 
rozsiahlou dizertačnou prácou „ Sociografia Trebišova“. V roku 1949 bol 
v Trebišove promovaný na doktora filozofie.1 Počas jeho krátkeho pôsobe-
nia v Okresnom múzeu v Trenčíne uplatnil vo svojej výskumnej činnosti 
získané poznatky a nazeranie na človeka v určitom spoločenstve. Ak sa sú-
stredíme na tvorbu fotografie, Ján Hanušin v nej schopne zachytáva javy 
v socio – profesijnom živote človeka v mieste svojho pôsobenia a žitia. Vy-
chádzajúc zo skúseností z vlastných etnografických výskumov musel mať 
J. Hanušin určité osobnostné predpoklady, ktorými si získal dôveru ľudí, 

1	 CHLEBANA, Milan. Za Jánom Hanušinom. In: Múzeum, roč. 46, 2000, č. 2, s. 47 – 48. ISSN 1336-0957. 
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ktorých počas svojej krátkej činnosti výskumníka, etnografa a  fotografa 
na fotografiách zachytil. Napokon, ako rodák z  vidieka, ktorý pochádzal 
z viacdetnej rodiny, dôkladne poznal vidiecke prostredie, v ktorom ako vý-
skumník pôsobil.2 

Po absolvovaní fakulty v Bratislave pôsobil Ján Hanušin ako redaktor 
viacerých časopisov a  vo vydavateľstve Dukla v  Bratislave. V  roku 1950 
nastúpil ako vedecký asistent v Ústave pre sociálny výskum do Slovenskej 
akadémie vied. Následne pôsobil ako študijný referent (dokumentarista) 
v Skúšobnom a kontrolnom potravinárskom ústave. Do vtedajšieho Okres-
ného múzea v Trenčíne prišiel J. Hanušin pracovať v septembri 19523 na 
pozíciu národopisného pracovníka. Vo svojom krátkom odbornom pôso-
bení bol prínosom v  akvizičnej činnosti a  zaviedol odborný národopisný 
inventár.4 Veľmi rýchlo sa zaradil medzi múzejníkov, ktorí stáli pri rozvoji 
múzejníctva a muzeológie po 2. svetovej vojne. V múzeu v Trenčíne pod-
nietil vydávanie „Zpráv Trenčianskeho múzea“ a zároveň založil a redigoval 
časopis „MÚZEUM“.

5 Ako väčšina vtedajších odborných pracovníkov sa ve-
noval materiálnej kultúre okolia Trenčína a v rámci jeho výskumnej oblasti 
dokumentoval sociálne javy priamo v teréne.

Ján Hanušin napokon pôsobil v  Okresnom múzeu v  Trenčíne len tri 
roky, do roku 1955, kedy pôvodne nastúpil do Slovenského národného 
múzea v Bratislave na miesto národopisného pracovníka, kde bol následne 
dočasne poverený jeho vedením. Svojimi odbornými príspevkami prispel 
k rozvoju slovenského múzejníctva. Počas svojho pôsobenia v SNM tech-
nicky zdatný Hanušin naplno rozvinul svoj terénny výskum starých ľudo-
vých vodných zariadení na Slovensku, ku ktorým počas svojho života pub-
likoval aj množstvo štúdií. V rokoch 1956 – 1957 začal J. Hanušin prednášať 
muzeológiu na Univerzite Komenského v Bratislave.6 

2	 BUTKOVIČ, Štefan. K sedemdesiatke PhDr. Jána Hanušina. In: Múzeum, roč. XXXV, 1990, č. 4,  
s. 87 – 89. ISSN 1335-1303. 

3	 CHLEBANA, Milan. PhDr. Ján Hanušin sedemdesiatročný. In: Slovenský národopis, roč. 38, 1990,  
č. 4, s. 617 – 619. ISSN 1335-1303. 

4	 CHLEBANA. Cit. 1, s. 47 – 48.
5	 CHLEBANA. Cit. 3, s. 617 – 619.
6	 BUTKOVIČ, Štefan. K sedemdesiatke PhDr. Jána Hanušina. In: Múzeum, roč. XXXV, 1990, č. 4,  

s. 87 – 89. ISSN 0027-5263.
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V roku 1957 nastal v kariére Jána Hanušina zlom. Potom, ako jeho pria-
teľ emigroval do zahraničia, stal sa obeťou normalizačného procesu a odvte-
dy bol neprávom označovaný ako „enfant terrible“ svojej doby. Po prepuste-
ní z postu riaditeľa bol „za protištátnu činnosť“ poslaný do väzenia. V roku 
1960 sa dočkal amnestie a  pokiaľ diaľkovo študoval Strednú priemyselnú 
školu stavebnú, začal pracovať ako robotník na stavbách.7 

V roku 1970 ho po nútenej prestávke preložili do Národopisného ústavu 
Slovenskej akadémie vied, kde predložil svoju dizertačnú prácu „Ľudové vod-

né zariadenia na Slovensku“. Obhajoba práce mu však nebola umožnená.8 Do 
normalizačných previerok, ktorými napokon neprešiel, pôsobil  v  rokoch 
1966 – 1971 vo svojom odbore sociológie v Odevných závodoch v Trenčí-
ne. Až do svojho odchodu do dôchodku v roku 1986 vystriedal rôzne pozí-
cie mimo svojho odboru (kurič, robotník…). V roku 1989 bol rehabilitova-
ný a nastúpil do Historického ústavu SAV v Bratislave. Ján Hanušin zomrel 
v roku 2000 v Trenčíne.9

Aj keď osud Jánovi Hanušinovi v živote nedoprial, aby sa realizoval vo 
vyštudovaných odboroch, vo svojej výskumnej oblasti pokračoval ďalej. 
Vďaka svojmu vzdelaniu a technickému uvažovaniu sa zameral na ľudovú 
architektúru a publikoval štúdie k ľudovej technike, k starým vodným mly-
nom, pílam, šindliarňam, kováčskym hámrom, valchám a bardejovskému 
vodovodu.

Jána Hanušina predstavujeme ako fotografa, ktorý je predovšetkým 
výskumníkom a etnografom. Fotografia mu slúži ako dokumentačný a vý-
skumný materiál. V krátkom pôsobení v Okresnom múzeu v Trenčíne sa 
vo svojej odbornej práci sústredil na materiálnu kultúru, akvizičnú činnosť 
a druhostupňovú evidenciu. V akvizičnej činnosti možno badať množstvo 
prírastkov, preto je obdivuhodné, že v časovo krátkom pôsobení vytvoril 
toľké množstvo fotografií. V  databáze Trenčianskeho múzea v  Trenčíne 
evidujeme elektronicky spracovaných 423 naskenovaných negatívov, pri-
čom v skenovaní jeho záberov stále pokračujeme. Predpokladáme, že Ján 

7	 MLYNKA, Ladislav. Ján Hanušin a jeho význam v dokumentácii ľudovej techniky (s akcentom na 
stredoslovenský región). In: Z dejín vedy a techniky stredoslovenského regiónu, 1. vydanie. Banská Bys-
trica, Ústav vedy a výskumu Univerzity Mateja Bela, 2009. s. 110 – 115. ISBN 978-80-8083-879-9. 

8	 BUTKOVIČ. Cit. 2, s. 87 – 89.
9	 MLYNKA. Cit. 7, s. 110 – 115. 
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Hanušin, musel pri svojom krátkom pôsobení v múzeu etnografickému vý-
skumu a fotografovaniu venovať veľa času aj v súkromí.

Zaujímavý je aj široký regionálny záber, ktorý Ján Hanušin v krátkom 
období skúmal. V archíve Trenčianskeho múzea v Trenčíne sa nachádzajú 
prevažne fotografie z obcí okresu Trenčín, pomenej z okresu Nové Mesto 
nad Váhom. Najviac fotografií, spolu 202 záberov evidujeme z obce Selec. 
Nasledujú obce Trenčianska Teplá (35 záberov) s časťou Dobrá (26 zábe-
rov), Horná Súča (37 záberov), Dolná Súča (19 záberov), Nemšová (13 zá-
berov), Kubrá (dnes mestská časť Trenčína, 12 záberov), Opatová (12 zábe-
rov), Veľké Stankovce (dnes Trenčianske Stankovce, 12 záberov), Drietoma 
(4 zábery), Krivosúd  – Bodovka (4 zábery), Sedličná (dnes Trenčianske 
Stankovce, 3 zábery), Kostolná – Záriečie (2 zábery), Lednické Rovne (2 zá-
bery), Malé Stankovce (dnes Trenčianske Stankovce, 2 zábery), Trenčian-
ska Turná (2 zábery), Rozvadze (1 záber). Mesto Trenčianske Teplice má 5 
záberov. Z dnešného okresu Nové Mesto nad Váhom evidujeme fotografie 
z Lubiny (16 záberov) a zo Bziniec pod Javorinou (5 záberov). Z mesta Stará 
Turá – kopanice v databáze evidujeme 5 záberov.

Fotografie Jána Hanušina možno rozdeliť do dvoch tematických celkov, 
v čom sa odzrkadľujú osobnostné črty autora, ktoré ho vlastne sprevádzali 
v odbornej a vedeckej činnosti počas celého života. Ján Hanušin vo svojej 
tvorbe na jednej strane pôsobí ako technicky zdatný pozorovateľ, ktorý sa 
zameriava na technickú a architektonickú stránku budov a zariadení.10 Pri 
ostatných fotografiách však výskumník – fotograf vystupuje ako pozorova-
teľ členov spoločenstva, ktorí mu prejavujú dôveru. Tu, pri terénnom vý-
skume a fotografovaní obyvateľov v ich prirodzenom prostredí svojho žitia, 
využíva svoje sociologicko-etnografické vzdelanie. Pri oboch tematických 
okruhoch fotografií je zjavné, že J. Hanušin pri etnografickom výskume 
a fotografovaní s ľahkosťou používal metódu zúčastneného pozorovania.

V časti fotografií z archívu Trenčianskeho múzea v Trenčíne sa nám Ján 
Hanušin predstavuje tak, ako ho poznáme z  jeho vedeckých štúdií venova-
ných technickým ľudovým stavbám. Pri fotografovaní sa sústreďuje na objekt, 
stavbu alebo technické zariadenie, pričom fotografuje objekty bez ľudí. Väčšia 

10	 Fotografia č. 2: Vchod do dvora č. 36, Dobrá, 16.8.1953. Autor fotografie: Ján Hanušin, archív 
Trenčianskeho múzea v Trenčíne (F 55). Fotografia č. 3: Valcha, celkový pohľad zvonka. 4.5.1954. 
Autor fotografie: Ján Hanušin, archív Trenčianskeho múzea v Trenčíne (F 104).
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časť fotografií je venovaná architektúre ľudových stavieb, pričom vo fotogra-
fii zachytil a priblížil už dnes neexistujúce stavby. Dokumentárna fotografia sa 
tak dnes stáva výborným pomocníkom pri hľadaní čriepkov minulosti.

Prečo sme sa sústredili na fotografie Jána Hanušina? Vo vysvetlení si 
dovolíme tvorbu Jána Hanušina porovnať s  tvorbou umelca Jána Halašu, 
ktorý pôsobil v rokoch 1956 až 1972 v Trenčianskom múzeu v Trenčíne na 
pozícii fotografa. V podstate môžeme hovoriť o rovnakom časovom úseku 
zachytenia udalostí vo fotografii, kedy fotografie od J. Hanušina aj J. Halašu 
vznikali. Fotografie Jána Hanušina pochádzajú z rokov 1953 a 1954, ktoré 
v štúdii porovnávame s fotografiami Jána Halašu z roku 1947.

Ján Hanušin, etnograf a výskumník, fotí svoje objekty v ich prirodzenom 
prostredí, v prirodzenom odeve, ktorý nosia obyvatelia pri práci a zameria-
va sa na pracovné procesy. Nemožno tvrdiť, že fotografie nenesú estetickú 
hodnotu. Ide však o dokumentárnu fotografiu zachytenú z etnografického 
výskumu, ktorej primárnym poslaním je divákovi ukázať život človeka vo 
svojom prirodzenom prostredí aj život vo svojom spoločenstve. Keď sa na 
fotografie pozrieme, vidíme náhodne odfotené dievčatá, ktoré vyšli pred 
bránu, ženy aj mužov, ktorých zachytáva pri práci s pracovným náradím. 
Ján Hanušin v niektorých prípadoch svoje objekty fotografovania len veľmi 
jednoducho štylizuje.11

V  porovnaní s  Jánom Hanušinom sa nám Ján Halaša predstavuje ako 
umelecký fotograf, ktorého fotografie sú vysoko štylizované. Do spolo-
čenstva neprichádza náhodne za účelom výskumu, ale za cieľom fotogra-
fovania. Vopred sa ohlasuje a dievčatá si obliekajú svoje najkrajšie šaty. Na 
fotografiách potom vidíme dievčatá pri práci, oblečené v krásnych bielych 
vyžehlených sviatočných rukávcoch a zásterách, ktoré si na rubáš často ob-
liekali len do kostola, dokonca pred kostolom.12 Keď sa dobre na fotografie 

11	 Fotografia č. 4: Punová mangľuje, Selec, 31.3.1954. Autor fotografie: Ján Hanušin, archív Trenčian-
skeho múzea v Trenčíne (F 616). Fotografia č. 8: Dievča v sviatočnom rúchu, Terézia Capáková,  
č. d. 84. Horná Súča, 4.1.1954. Autor fotografie: Ján Hanušin, archív Trenčianskeho múzea v Tren-
číne (F 151). Fotografia č. 9: Dolná Závrská, Viktor Mihalička drugá. Horná Súča, 17.1.1954. Autor 
fotografie: Ján Hanušin, archív Trenčianskeho múzea v Trenčíne (F 211).

12	 Fotografia č. 5: Dolná Závrská, priadky u Michaličku, č. d. 636, Horná Súča, 17.1.1954. Autor fo-
tografie: Ján Hanušin, archív Trenčianskeho múzea v Trenčíne (F 143). Fotografia č. 6: Pradenie, 
Moravské Lieskové, 1947. Autor fotografie: Ján Halaša, archív Trenčianskeho múzea v Trenčíne  
(F 23133). Fotografia č. 7: Páranie peria v Moravskom Lieskovom, 1947. Autor fotografie: Ján Ha-
laša, archív Trenčianskeho múzea v Trenčíne (F 23131).
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zahľadíme, vidíme, že ide o rovnakú tradičnú izbu, v ktorej fotograf rôz-
ne štylizoval nábytok a fotil dievčatá pri rozličných prácach. Nie je to ich 
domov. Štylizáciou sa snažil Ján Halaša v divákovi vyvolať predovšetkým 
estetický dojem a s ním emocionálny zážitok, upriamiť pozornosť na krásu 
dievčat z obce Moravské Lieskové, kde ako fotograf pôsobil.

Aký prínos má dnes fotografia Jána Hanušina vo vednom odbore etno-
lógie? Keď hovoríme o fotografii v ponímaní dokumentačného materiálu, 
fotografie Jána Hanušina sú vynikajúcim prostriedkom k priblíženiu sa ku 
skutočnosti v čase, kedy ich autor vytvoril. Pri pohľade na jeho fotografie 
si dovolíme autora zaradiť k jedným z prvých priekopníkov dokumentárnej 
fotografie po druhej svetovej vojne, nielen v odbore etnológie. Časť jeho 
pozostalosti s fotografiami z neskoršieho obdobia je v správe Slovenského 
národného múzea v Martine. Pri porovnávaniach fotografií dvoch výbor-
ných fotografov Jána Hanušina a Jána Halašu sme sa ponorili do úvah, kde 
hľadať vo fotografii pravdu… Pri štúdii nám môžu byť nápomocné foto-
grafie od oboch autorov, ale dokumentačné fotografie od Jána Hanušina 
považujeme z odborného hľadiska za smerodajné. Spolu s dokumentačným 
oddelením pevne veríme, že fotografie Jána Hanušina sa nám podarí v blíz-
kej dobe vydať aj vo forme katalógu.
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Maliar Mousson, fotograf Kadlec 
a neexistujúci zemplínsky kroj

Maroš Demko

Abstrakt: Príspevok sa venuje analýze fotografií michalovského fotografa Joze-

fa Kadleca a malieb Teodora Jozefa Moussona, ktoré zachytávajú ľudový odev na 

Zemplíne v prvej polovici 20. storočia. Tieto dve osobnosti sa dobre poznali a často 

chodili na spoločné výlety do okolia Michaloviec pre inšpiráciu pre svoju prácu. 

Viaceré fotografie Jozefa Kadleca boli využité pre tlač pohľadníc s označením „Zem-

plínske kroje z okolia Michaloviec“. Príspevok sa venuje otázke, nakoľko možno 

tieto fotografie a takisto maľby T. J. Moussona považovať za hodnoverné zobrazenie 

reálnych ľudových odevov.

Kľúčové slová: ľudový odev, fotografia, maľba, Kadlec, Mousson, Zemplín

Teodor Jozef Mousson bol umelcom, ktorý svojimi maľbami najviac 
spopularizoval ľudový odev na Zemplíne. Menej známy je už fotograf Jozef 
Kadlec, ktorý bol jeho dobrým priateľom a v Michalovciach pôsobil od roku 
1922. V prvej polovici 20. storočia obaja bývali v Michalovciach a veľakrát 
spoločne vyrážali za inšpiráciou na výlety, na ktorých pozorovali obyvate-
ľov okolitých dedín na jarmokoch, trhoch, odpustových slávnostiach, alebo 
aj pri práci na poli. Výsledkom ich práce boli nielen krásne dobové maľ-
by a fotografie, ale napríklad aj séria pohľadníc, prostredníctvom ktorých 
sa zemplínsky kroj dostával do povedomia širokej verejnosti (obr. 1 a 2). 
Vplyv Moussonových malieb na vnímanie tradičného odevu na Zemplíne 
si všimol už Ján Koma, ktorý v štúdii z roku 1962 napísal: „Na zemplínsky 

jarmok do Michaloviec, ktorý tak výrazne vykreslil vo svojich dielach Mousson, 

prichádzali ženy nielen z blízkych obcí, ale aj z obcí vzdialenejších, až od Vrano-
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va, Stropkova, zo Sačurova, Poše, Nižného Hrušova, Rakovca atď. Tento oblek aj 

vplyvom Moussonovej tvorby sa stal najznámejším zemplínskym krojom…“
1 Pes-

trofarebné výjavy zemplínskych trhov sú jedným z najčastejších námetov 
maliara, ktorý sa do Michaloviec prisťahoval v roku 1911 a žil tu do roku 
1944. Nakoľko sú jeho maľby odrazom reality sa pokúsime analyzovať v na-
sledujúcich riadkoch.

Dielo maliara Teodora Jozefa Moussona bolo už posudzované viackrát, 
no pozornosť bola väčšinou zameraná na hľadisko umeleckej hodnoty jeho 
tvorby, prípadne jeho zaujímavého životného osudu. Výtvarník, ktorý väč-
šinu svojho života prežil v Michalovciach, býva označovaný aj ako „maliar 
zemplínskeho ľudu a slnka“. Mousson sa narodil v roku 1887 v obci Hogy-
esz pri meste Pécs. V rokoch 1902 až 1906 vyštudoval Maďarský kráľovský 
štátny učiteľský ústav v Baji, kde najlepšie výsledky dosahoval vo výtvarnej 
a hudobnej výchove a aj preto sa následne rozhodol pokračovať v zdokona-
ľovaní svojich maliarskych zručností.2 V roku 1910 sa oženil s Chorvátkou 
Irenou Grundovou a krátko nato sa rozhodol prijať miesto učiteľa výtvar-
nej výchovy v Michalovciach (1911).3 V miestnej meštianskej škole pôsobil 
do roku 1919, no po zmene štátného zriadenia a vzniku Československej 
republiky musel školu opustiť. Stal sa umelcom na voľnej nohe a pracoval 
na objednávky. V polovici dvadsiatych rokov prežil osobnú krízu, keď mu 
zomreli dve deti na meningitídu a v roku 1924 na tuberkulózu aj manželka.4 
Po nie príliš vydarenom druhom manželstve sa v roku 1934 oženil tretíkrát 
s Klárou Irmanovou, dcérou maďarského vojenského lekára, ktorá prišla do 
Michaloviec ako sociálna pracovníčka.5 V tridsiatych rokoch sa tiež presťa-
hoval do domčeka pod vrchom Hrádok, ktorý mu poskytol gróf Alexander 
Sztáray a tu prežil azda najkrajšie obdobie svojho života. Jednotlivé turbu-
lentné obdobia sa prejavili aj v jeho výtvarnom prejave a farebnosti, no nás 
budú z jeho tvorby zaujímať iba obrazy, na ktorých je ľudový odev. Pre ana-
lýzu som vybral 35 obrazov zo zbierok Zemplínskeho múzea, na ktorých 

1	 KOMA, J. 1962. Úvod do štúdia ľudového odevu na východnom Slovensku. In: Nové Obzory 4. Ko-
šice: Krajské nakladateľstvo všeobecnej literatúry, 1962, s. 376.

2	 SEKELA, V. (zost.). 2017. Mousson: Svet farieb a svetla. Michalovce: Priatelia Zemplína n.o., 2017. s. 
10. ISBN 978-80-89057-70-2.

3	 https://www.historiamichaloviec.eu/h-michalovce/h-m-osobnosti/1-mousson-teodor-jozef?showall=1 
4	 SEKELA. Cit. 2, s. 16.
5	 SEKELA. Cit. 2, s. 16.

https://www.historiamichaloviec.eu/h-michalovce/h-m-osobnosti/1-mousson-teodor-jozef?showall=1


157Štúdie

je možné jasne identifikovať jednotlivé odevné súčasti. Keďže tento súbor 
bol pomerne malý, rozhodol som sa do vzorky pridať aj obrazy publikované 
v knihe Mousson – svet farieb a svetla, ktorá vyšla v roku 2017. V nej sa 
nachádza ďalších 87 obrazov, na ktorých sú zobrazené osoby v  ľudových 
odevoch. Obrazy zväčša trhových scén v  nej pochádzajú zo súkromných 
zbierok a tak som v sumáre pracoval so 122 obrazmi.

Napriek pestrosti maľovaných výjavov a rôznorodosti postáv možno na 
Moussonových obrazoch vybadať isté opakujúce sa črty. V centre jeho záuj-
mu boli najmä dedinské ženy, ktoré ešte v dvadsiatych a tridsiatych rokoch 
nosievali pestré sukne so zásterami, tradičné košele (oplecká) so živôtikmi 
(lajblik). K tradičnému zimnému odevu žien patrili kožúšky, kabátiky (vi-
zitki) alebo chustky. Často je znázorňovaný aj obrus (partok), ktorý majú 
ženy uviazaný na chrbte a  slúžil na nosenie nákladu. Väčšina žien na tr-
hoch má na hlave šatku, pri obrazoch z poľa alebo lúky vidíme aj začepki 
alebo mladé dievky s vrkočmi. Pri veľkej časti trhových scén vkladal maliar 
do výjavu aj jednu alebo dve postavy mestských žien, ktoré boli v jasnom 
kontraste s dedinskými trhovníčkami. Muži sú na Moussonových obrazoch 
veľmi často zobrazovaní štylizovane. Prvým typom sú starší chlapi v dre-
lichových nohaviciach a  kožuchoch, prípadne gubách. Druhým typom je 
predavač v mestských nohaviciach a košeli. Opakujúcou sa postavou viace-
rých trhových scén bol starý židovský obchodník s bradou v tmavom kabá-
te. Iba na jedinom obraze je znázornený mládenec v typickom sviatočnom 
odeve – s bielou košeľou a tmavou vestou. Napriek určitej stereotypnosti 
zobrazovaných scén možno na Moussonových obrazoch vybadať aj časový 
vývoj ženskej módy. Najlepšie to dokumentovať na dĺžke sukní a výskytu 
bielych pančúch. Na obrazoch, ktoré sú datované do dvadsiatych rokov 20. 
storočia je väčšina žien zobrazená v sukniach po členky, prípadne do poly 
lýtok (obr. 3) a iba v šiestich prípadoch nájdeme sukňu po kolená. Dalo by 
sa dokonca zovšeobecniť, že čím staršie datovanie obrazu, tým na ňom náj-
deme dlhšie sukne. Naopak na dielach s istotou datovaných do tridsiatych 
rokov už takmer na všetkých nachádzame krátke sukne a postavy mladších 
žien sú často zobrazené iba v  opleckách bez lajblikov (obr. 4). Ojedinele 
môžeme identifikovať aj dedinské ženy v blúzach, tzv. džemperoch. Pri tr-
hových scénach s viacerými postavami možno vybadať aj postavy starších 
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žien s dlhšími sukňami. Čo sa týka obuvi, tá na viacerých obrazoch nie je 
identifikovateľná, no aj tu možno skonštatovať, že na starších obrazoch je 
viac bosých postáv ako na tých mladších. Na záver možno skonštatovať, že 
aj napriek tomu, že nevieme ako si umelec vyberal žánrové scény, možno na 
jeho obrazoch pomerne dobre sledovať vývoj ľudového odevu – skracova-
nie sukní a prenikanie mestských prvkov - blúzy, topánky, pančuchy.

Druhá časť príspevku bude venovaná fotografiám z pozostalosti Jozefa 
Kadleca. Tie ma v podstate priviedli k spracovaniu tohto príspevku, teda 
konkrétne jedna z nich, na ktorej bol zozadu nápis: „Tri dievčatá na záhum-
ní, Parchovany, 1948, neexistujúci kroj“ (obr. 5). Na fotke sa nachádzajú 
tri mladé dievčatá sediace na záhrade vo sviatočnom ľudovom odeve pozo-
stávajúcom zo sukne, oplecka a živôtika (lajbik). Fotografia sa nachádzala 
v obálke s označením „Kadlec“ a všetkých 45 fotografií, ktoré sa v nej na-
chádzali, má na zadnej strane vysvetľujúce popisky. Tu treba podotknúť, 
že obálka nebola súčasťou oficiálneho fotoarchívu Zemplínskeho múzea, 
spolu s  mnohými ďalšími fotografiami ležala v  škatuli z  pozostalosti po 
mojom predchodcovi etnografovi Milanovi Bohuckom. Pri príprave tohto 
príspevku som našiel súbor ďalších 262 fotografií, tentoraz v pozostalosti, 
ktorá patrila ďalšiemu môjmu predchodcovi Jánovi Ordošovi. Tieto foto-
grafie sú iba očíslované bez ďalšieho popisu, všetky však možno jednoznač-
ne priradiť tomuto istému autorovi. Navyše na základe takéhoto veľkého 
súboru obrázkov, bolo možné stotožniť aj niektoré fotografie, ktoré boli 
v šesťdesiatych rokoch zapísané ako prírastky do zbierky histórie pod ná-
zvom „Fotografie z národopisu Zemplína“. O fotografovi Jozefovi Kadleco-
vi veľa informácii nemáme. Narodil sa v roku 1892 v obci Nevické neďaleko 
Užhorodu. Do Michaloviec sa prisťahoval v roku 1922 a začal sa venovať 
fotografovaniu. V období prvej Československej republiky už mal v meste 
vlastný ateliér. Fotografovaniu sa venoval aj po II. svetovej vojne. Súbor 
fotografií, ktorý máme k dispozícii pochádza z obdobia štyridsiatych rokov 
20. storočia. Podľa popisiek na zadnej strane sa ich rozpätie pohybuje od 
roku 1940 po rok 1948 a väčšina z nich pochádza z obcí – Poša, Dlhé Klčo-
vo, Nižný Hrušov, Parchovany. Všetky obce ležia západne od Michaloviec 
za pahorkatinou zvanou Pozdišovský chrbát, ktorá oddeľuje povodie riek 
Laborec a Ondava. Jedným z možných vysvetlení, prečo práve tieto obce, 



159Štúdie

je, že fotograf spolu s  maliarom Moussonom pomerne často navštevoval 
kaštieľ v Nižnom Hrušove, kde sa vďaka jeho majiteľke, Anne Lesnayiovej, 
dostávali do kontaktu aj s  umelcami z  iných umeleckých centier strednej 
Európy. Popisky na fotografiách obsahujú aj ďalšie údaje - či poznámky ako 
sú napríklad mená fotografovaných dievčat alebo udalosť (odpust, jarmok). 
Veľmi cenné sú aj infomácie bližšie určujúce súčiastky odevu – napr. „šatka 
cez prsia od matere, šurc od susedy“. Popisky na zadných stranách fotografií 
písal s najväčšou pravdepodobnosťou etnograf Milan Bohucký. Uvedených 
45 fotografií s popiskami má aj vlastné číslovanie – napr. 133/68 – F/174, 
132/68 – F178, z ktorého sa dá predpokladať, že boli zapísané v roku 1968 
a informácie k fotografiám, tak mohol získať priamo od fotografa Kadleca, 
ktorý zomrel až v  roku 1972. Bohužiaľ index k  fotografiám sa mi nepo-
darilo medzi ďalšími písomnosťami v  archíve objaviť a  tak sa nedajú vy-
svetliť medzery v číslovaní. Uvedený súbor 45 fotografií sa dá na základe 
zobrazenej reality rozdeliť na tri skupiny. Prvá obsahuje 17 fotografií zo-
brazujúcich výjavy z bežného života – jarmokov, odpustov (obr. 6). Ženy 
na fotkách majú oblečené sukne a blúzy mestského strihu. Zástery (šurce) 
majú už iba staršie ženy, ktoré majú na hlavách aj šatky. Muži sú oblečení 
zväčša v nohaviciach, košeli a saku. Druhá skupina obsahuje 22 fotografií 
a zobrazuje výlučne mladé dievčatá v tradičnom ľudovom odeve – sukňa so 
šurcom, oplecko, lajblik (obr. 7). Na deviatich z týchto fotografií je samo-
statná postava mladého dievčaťa v umelej póze – s popisom „dievka vypätá 
s rukou za hlavou“ (obr. 8). Práve niektoré z tejto skupiny fotiek majú na 
zadnej strane poznámky o umelo štylizovaných krojoch ako už hore spomí-
nané, alebo napr.: „upravuje dievčatá do neexistujúcich krojov“, prípadne 
„oplecko od matky, aj živôtik ’deregeľ’“. Na základe týchto faktov možno 
skonštatovať, že tieto fotky vznikli takmer s určitosťou na objednávku fo-
tografa a dievčatá na nich pózujú ako „modelky“. Jednotlivé súčasti odevov 
pritom mali požičané od starších žien v dedine. Treťou skupinou je 6 foto-
grafií, na ktorých sú postavy „modeliek“ fotografované v reálnom prostredí 
a na fotke tak môžeme vidieť mladé dievča v starších odevných súčastiach 
aj staršie ženy, ktoré už majú na sebe blúzy s goliermi a našívanými čipkami 
(obr. 9). Celkový sumár je: 1. Reálne fotky - 17 kusov fotografií, 2. Štylizo-
vané „modelky“ – 22 kusov, 3. Zmiešané výjavy – 6 kusov.
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Na základe tejto klasifikácie som pristúpil k rozdeleniu aj druhého oveľa 
početnejšieho súboru 262 fotografií, ktoré majú na zadnej strane číslova-
nie od 1 po 268 v tvare (1/94 - 268/94). Do prvej skupiny (reálne fotky) 
som priradil 69 fotografií a do druhej (štylizované modelky) patrí až 155 
kusov fotiek. Medzi týmito fotografiami sa nachádzalo až 34 takých, ktoré 
boli identické s fotkami z prvej skupiny. Pri pokuse o porovnanie datova-
nia na zadnej strane fotiek z prvého súboru a číslovania na zadnej strane 
fotiek z druhého súboru sa mi nepodarilo určiť časovú postupnosť vzniku 
jednotlivých fotografií. Novou skutočnosťou bolo, že medzi štylizovanými 
fotografiami sa na troch z  nich nachádzal aj typický zemplínsky parobok 
v drelichových nohaviciach, vyšívanej košeli a veste (lajbiku). Druhý súbor 
obsahoval aj tretiu skupinu fotiek, ktorá sa výrazne odlišovala od všetkých 
predchádzajúcich. Sú to statické portréty fotené v exteriéri, na ktorých sú 
zobrazení pravdepodobne rodinní príslušníci (manželia, matka s  dcérou, 
súrodenci a pod.). Týchto 33 kusov fotografií vzniklo pravdepodobne na 
požiadanie a osoby na nich sú oblečené v šatách mestského strihu. Mimo 
zaradenia zostalo päť fotografií so zábermi prírody bez prítomnosti ľud-
ských postáv.

Celkovo možno na základe počtu fotografií v jednotlivých rozlíšených 
skupinách skonštatovať, že zámerom Jozefa Kadleca bolo pri svojich výjaz-
doch do dedín v povodí Ondavy získať fotky so štylizovaným idealizovaným 
ľudovým odevom. Popritom zdokumentoval aj atmosféru dobových jarmo-
kov a odpustových slávností a občasne vytvoril na požiadanie aj portréty 
miestnych obyvateľov. Jedným z  dôvodov bol s  najväčšou pravdepodob-
nosťou možnosť získať podklady pre vytváranie dobových pohľadníc, ktoré 
potom prezentovali „zemplínske kroje z okolia Michaloviec. Druhý dôvod ob-
jasňuje ešte jedna doteraz nespracovaná obálka z pozostalosti Milana Bo-
huckého. Nachádza sa v nej 12 fotiek a rukou písaný list na dvoch hárkoch 
papiera. Na piatich fotografiách malého formátu (6x8 cm) je mladé dievča 
v tradičnom ľudovom odeve v rôznych pózach (obr. 10). Štyri takisto malé 
fotky zobrazujú odpustovú slávnosť a posledné tri fotky sú väčšieho rozme-
ru s portrétmi mladej ženy. List s názvom „Spomienka na výtvarníka a sláv-
neho maliara Musona“ písala Anna Bašistová, rodená Cveková a adresovala 
ho s najväčšou pravdepodobnosťou etnografovi Bohuckému. Píše v ňom: 
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„…Moje spomienky sú veľmi chabé. Viem len, že p. Kadlec mňa ako mladé dievča 

prišiel vyžiadať zo školy, aby som prišla na Hrádok robiť modelku v zemplínskom 

kroji. Chodila som tam raz týždenne. Bolo to pre mňa namáhavé, lebo som radšej 

obľubovala pohyb… “6 Priložené fotografie nemajú okrem dvoch žiadne čís-
lovanie ani popis a pochádzajú pravdepodobne z osobného albumu Anny 
Bašistovej. Dve s popisom sú jej portréty z divadelných predstavení (Strí-
dža zpod Hája a Dolorosa). Neskoršia herečka sa síce narodila v Košiciach, 
ale celé detstvo prežila v Michalovciach. Kadlecove fotografie, na ktorých 
je práve Anna Bašistová-Cveková vznikli s určitosťou do roku 1943, keď-
že v tomto roku odišla do divadla v Prešove. „Tento maliar trpel na nejakú 

chorobu, preto sme chodili do prírody na bicykloch, Kadlec, Muson a ja, a nielen 

do prírody aj na zemplínske jarmoky a „odpusty“, z ktorých čerpal p. Muson in-

špiráciu.- Je to aj na fotografiách vidno. Po čiastočnej porážke pomáhali mu tieto 

fotografie pri dokončovaní obrazov, Hlavne mu išlo o pohyb…“7 
Milan Bohucký sa k  spracovaniu ľudového odevu na Zemplíne obšír-

nejšie nedostal, no aj na základe listu Anny Cvekovej, ktorý mal k dispo-
zícii, v  niektorých článkoch upozornil na skutočnosť, že to čo v  50-tych 
rokoch prešlo do scénickej podoby ľudového odevu bol práve štylizovaný 
kroj z obcí na strednom toku Ondavy práve vďaka tvorbe maliara Moussona 
a fotografa Kadleca. V roku 1990 publikoval v denníku Východ krátky člá-
nok s názvom „Aké sukne nosili zemplínske devy?“, v ktorom píše: „Áno T.J. 

Mousson v štyridsiatych rokoch maľoval zemplínske devy v krátkych sukničkách 

a opleckách v rôznych vzletných pózach na lúkach, záhradách a po poliach a jeho 

obrazy sa rozleteli nielen po Slovensku, ale pomocou priekupníkov aj po Morave 

a Čechách. Jeho pričinením sa tento kroj stal predstaviteľom zemplínskeho kroja 

a pevne zakotvil vo vedomí ľudí…V spomínanom čase chodieval fotograf Kadlec do 

obcí ondavskej doliny fotografovať odpusty. Pri fotografovaní skupiny dievčat ich 

požiadal, aby vymenili tie škaredé mestské blúzy za ľudové – krojové. A tak dievča-

tá povyťahovali z babičkinej skrine staré oplecká a živôtiky – lajbliky a šťastný fo-

tograf ich zdokumentoval vo všetkých pózach…“
8 V tomto vyjadrení ho podporil 

6	 BAŠISTOVÁ-CVEKOVÁ, A. Osobná korešpondencia. Spomienka na výtvarníka a slávneho malia-
ra Musona. Archív Zemplínskeho múzea. nedatované

7	 BAŠISTOVÁ-CVEKOVÁ, A. Osobná korešpondencia. 
8	 BOHUCKÝ, M. 1990. Aké sukne nosili zemplínske devy? In Víkend - Príloha Východu na voľné chvíle, 

č. 12, 18. 5. 1990, s. 5.
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aj jeho kolega etnograf Ján Olejník, ktorý v začiatkoch svojej kariéry pôsobil 
práve na Zemplíne ako osvetový pracovník. V liste adresovanom Bohuc-
kému píše „Nebohý Mousson maľoval podľa vyfantazírovaných modelov a vracal 

sa v odeve do minulosti. Podľa jeho vôle fotografoval aj pán Kadlec. Ja som si odev 

rekonštruoval pre potreby nášho súboru piesní a tancov do programu ’Zemplínska 

svadba’…Ten typ oplečka, ako ich zachytil Mousson, dožíval v 40. rokoch. Nosili ich 

staršie a staré ženy /Staré, Oreské, Krivošťany, Porúbka, Brekov, Strážske/ ešte aj 

po vojne. Osobne som ich tak ešte obdivoval. Ale pod oplečko nosili košele z plátna 

s úzkym krátkym rukávom.“ 9

Na záver tohto príspevku by som chcel konštatovať, že je iba malým 
dielikom do mozaiky poznania ľudového odevu na Zemplíne, ktorý na svoje 
poriadne odborné spracovanie ešte len čaká. Vo veľkých zhrňujúcich mo-
nografiách (napr. Nosáľová, Benža) je zachytená väčšinou vrcholná podoba 
zemplínskeho kroja z  medzivojnového obdobia. Slušné zhrnutie rôznych 
faktorov vplývajúcich na vývoj odevu na Zemplíne podala naposledy Júlia 
Marcinová v úvode knihy „Tradičné odievanie v tokajskej oblasti“. V mi-
nulosti dobré postrehy priniesli vo svojich štúdiách už v  úvode citovaný 
Ján Koma, ale aj Gita Králiková (kapitola Ľudový odev v monografii Horná 
Cirocha). Územie Zemplína je geograficky veľmi rozmanité a napriek via-
cerým čiastkovým výskumom existuje ešte stále veľa oblastí, ktorým sa do-
teraz nevenovala žiadna pozornosť. Naopak, ako ukazuje aj tento príspevok, 
reprezentantom tradičného zemplínskeho kroja sa stal čiastočne štylizova-
ný odev z obcí na strednom toku rieky Ondava a to najmä vďaka maľbám 
T. J. Moussona a fotografiám J. Kadleca.

9	 OLEJNÍK, Ján. Osobná korešpondencia. Nový Smokovec. Archív Zemplínskeho múzea v Micha-
lovciach 



▲ Obr. 1. Pohľadnica „Zemplínske kroje z okolia Michaloviec“ – lícna strana.
40. roky 20. storočia. Foto J. Kadlec, Archív Zemplínskeho múzea
v Michalovciach

▼ Obr. 2. Pohľadnica „Zemplínske kroje z okolia Michaloviec“ – reverz. 40. roky 
20. storočia. Foto J. Kadlec, Archív Zemplínskeho múzea v Michalovciach



◄ Obr. 3. Maľba „ Na trhu“. 
T.J.Mousson (datovanie 
1920-1925). Zo zbierok 
Zemplínskeho múzea 
v Michalovciach

◄ Obr. 4. Maľba 
„Zemplínčanky“. T. J. 
Mousson (datovanie 1933). 
Zo zbierok Zemplínskeho 
múzea v Michalovciach.



▲ Obr. 5. „Neexistujúci zemplínsky kroj“ - popiska z fotografie J. Kadleca. 1948. 
Archív Zemplínskeho múzea v Michalovciach

▼ Obr. 6. Púť pri kostole. 40. roky 20. storočia.
Foto J. Kadlec, Archív Zemplínskeho múzea



▲ Obr. 7. Na Ceholni (Dlhé Klčovo). 1946.
Foto J. Kadlec, Archív Zemplínskeho múzea

◄ Obr. 8. Dievča v kroji pri úprave 
sukieň (Michalovce - Hrádok).
40. roky 20. storočia.
Foto J. Kadlec,
Archív Zemplínskeho múzea



▲ Obr. 9. Pri kostole. 40. roky 20. storočia.
Foto J. Kadlec, Archív Zemplínskeho múzea

► Obr. 10. Anna Cveková-Bašistová
ako modelka na poli s krčahom.
40. roky 20. storočia.
Foto J. Kadlec,
Archív Zemplínskeho múzea
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Súbor negatívov Alžbety Lichnerovej 
z výskumu tradičného textilu
na západnom Slovensku

Aneta Vlčková

Abstrakt: Alžbeta Lichnerová (1910 – 2000) z Trnavy, propagátorka tradičnej 

výšivky, lektorka kurzov pre inštruktorky textilných techník, vedúca krúžkov vy-

šívania a autorka viacerých publikácií o  vyšívaní, ovplyvnila svojimi aktivitami 

tisícky žien zaujímajúcich sa o vyšívanie, a to nielen na Slovensku. V rámci svojich 

propagačno-vzdelávacích aktivít vychádzala z výskumu tradičného textilu, ktorý 

realizovala v obciach na západnom Slovensku v priebehu 50. až začiatku 60. rokov 

20. storočia. Skúmané textílie fotografovala, vzory prekresľovala, vyšívala, či tvori-

vo upravovala pre potreby výuky na kurzoch vyšívania a za účelom publikovania 

v praktických príručkách zameraných na vyšívanie. Snažila sa o uchovanie tradič-

ných vzorov výšiviek v ich originálnej, prípadne upravenej podobe v moderných 

interiéroch či odeve súčasných užívateľov. V  zbierke Západoslovenského múzea 

v Trnave sa nachádza takmer 800 negatívov z výskumu A. Lichnerovej, ktoré pred-

stavujú cenný dokumentačný materiál najmä tradičných textilných výzdobných 

techník v  obciach západného Slovenska v  období 2. polovice 19. až prvej tretiny 

20. storočia.

Kľúčové slová: fotografie, negatívy, tradičný textil, tradičné výšivky, západné 

Slovensko, vzory výšiviek, kurzy vyšívania, príručky vyšívania

Textilné techniky, predovšetkým vyšívanie a propagácia tradičnej výšiv-
ky sa stali celoživotnou náplňou Alžbety Lichnerovej (1910 – 2000) z Trna-
vy. V časoch budovania a upevňovania nového štátno-politického zriadenia 
pod vedením Komunistickej strany Československa a akútneho nedostat-
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ku kvalifikovaných pracovníkov v mnohých oblastiach boli pre obyvateľ-
stvo organizované rozličné profesijné kurzy. Frekventantkou kurzov pre 
inštruktorky textilných techník, ktoré realizovalo Povereníctvo kultúry 
v Martine v máji 1956 bola i Alžbeta Lichnerová, žena v domácnosti. Už 
v decembri toho istého roku sama viedla kurz vyšívačiek Krajskej poradne 
ĽUT (Ľudovej umeleckej tvorivosti – pozn. autorky) v Prešove. V priebehu 
nasledujúcich rokov školila inštruktorky textilných, či vyšívacích techník 
v Martine a Piešťanoch.1 Staršia generácia Trnavčanov Alžbetu Lichnerovú 
poznala najmä ako zanietenú vedúcu vyšívačských krúžkov.2 Širšej verej-
nosti bola známa ako autorka viacerých praktických príručiek vyšívania.3 
Osobnosť Alžbety Lichnerovej však ostávala dlhé roky z rozličných dôvo-
dov mimo vážneho záujmu odborníkov o zachytenie a spracovanie jej život-
ných osudov a profesijnej dráhy. Ucelenejší pohľad v tejto oblasti prvý krát 
priniesol až amatérsky bádateľ, Trnavčan a lokálpatriot trnavskej mestskej 
časti Vozovka Ing. Pavel Vitek v informačne bohatej brožúre s príznačným 
názvom Osobnosti Vozovky. Alžbeta Lichnerová v roku 2024.4 

1	 Bližšie pozri LICHNEROVÁ, Alžbeta. Zoznam dokladov o činnosti, Písomná pozostalosť A. Lich-
nerovej v archíve ZsM v Trnave (nespracované).

2	 Od roku 1955 viedla Alžbeta Lichnerová v  Trnave krúžok vyšívania pri ROH Uzlovom klube 
železničiarov v Trnave (tu viedla krúžok pre dospelých aj deti). Neskôr, od roku 1959  bola vedúcou 
vyšívačského krúžku pri Mestskom dome osvety v Trnave. Bližšie pozri LICHNEROVÁ. Cit. 1, s. 1.

3	 Alžbeta Lichnerová počas svojho života napísala sedem praktických príručiek vyšívania a háčkova-
nia. Mnohé z nich boli preložené do viacerých cudzích jazykov. Bola spoluautorkou jednej publiká-
cie. Bližšie pozri v Literatúre meno LICHNEROVÁ, Alžbeta.

4	 VITEK, Pavel. 2024. Osobnosti Vozovky. Alžbeta Lichnerová. Trnava: OZ Vozovkári, 2024. 20 s. 
Z nej vyberáme o Alžbete Lichnerovej pár dôležitých faktov. Narodila sa vo Zvolene manželom 
Kolomanovi Jeremovi a Anne Jeremovej, rod. Vitanovskej (1891 – 1977). Navštevovala učiteľský 
ústav v Modre, no štúdium kvôli matkinej chorobe a nedostatku financií bola nútená prerušiť. Počas 
štúdií sa v Modre zoznámila s Bohumilom Lichnerom (1898 – 1985), ktorý pochádzal z pomerne 
dobre situovanej národne uvedomelej evanjelickej rodiny. Sobáš mali v roku 1928. Nebola to láska 
na prvý pohľad. Alžbete však o dvanásť rokov starší manžel priniesol do života nielen materiálnu 
istotu, ale i vzájomnú úctu a podporu v jej neskorších aktivitách. Lichnerovci mali spolu štyri deti, 
troch synov a jednu dcéru. Bohumil Lichner patril medzi prvých zamestnancov fabriky ČSD dielne 
pre opravu vozidiel v Trnave, kde pracoval ako technický úradník. V priebehu druhej polovice 30. 
rokov 20. storočia, keď ako štátny zamestnanec dostal pridelený byt, sa rodina presídlila do Trnavy. 
Spolu s oboma manželmi a ich deťmi sa do služobného dvojizbového bytu nasťahovala i Alžbetina 
matka a  jej domáca Justína Nagyová - „Acinka“ (1901 – 1991). Matka Anna Vitanovská mala na 
Alžbetu Lichnerovú v jej profesijnom smerovaní značne pozitívny vplyv. Od detstva ju prirodzene 
viedla k  ručným prácam, vrátane vyšívania, celý život ju motivovala a podporovala v aktivitách 
súvisiacich s  vyšívaním. V  tejto súvislosti nemôžme opomenúť fakt, že práve Anna Vitanovská 
viedla kurz pre inštruktorky textilných techník, ktorého sa Alžbeta Lichnerová v Martine v roku 
1956 zúčastnila.
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Súbor negatívov a výskum výzdobných techník
a motívov tradičného textilu

V  roku 1993 bolo niekdajšou etnologičkou múzea Dr. Drahomírou 
Pillovou na zaevidovanie do zbierok Západoslovenského múzea v Trnave 
navrhnutých takmer 800 negatívov5 od Alžbety Lichnerovej. Negatívy za-
chytávali prevažne tradičné textílie z jej terénneho výskumu v obciach na 
západnom Slovensku z 50. až začiatku 60. rokov 20. storočia. Uložené boli 
v dvoch kartónových puzdrách, rozstrihané na pásy zvyčajne po päť filmo-
vých políčok a zasunuté v papierových obaloch. Po prijatí do zbierok dostali 
puzdrá s negatívami evidenčné čísla 28392, 28393 a boli uschované do de-
pozitára textilu. Neboli to prvé predmety Alžbety Lichnerovej, ktoré sa stali 
súčasťou zbierkového fondu múzea a ani posledné.6 Z hľadiska skúmania jej 
pracovného zamerania však zohrávajú kľúčovú úlohu.

Organizovanie krúžkov vyšívania a  nedostatok vyšívačských predlôh 
priviedli Alžbetu Lichnerovú na myšlienku výskumu tradičných textílií, ich 
výzdobných techník a  motívov priamo v  teréne. Bez odborných znalostí 
z etnografického odboru, vyzbrojená len nadšením a obdivom k ľudovému 
výtvarnému umeniu rozhodla sa rozšíriť si vedomosti získané z dostupnej 
literatúry v miestach, kde sa tradičné výšivky prirodzene vyskytovali. Slo-
vensko je pre svoju textilnú výzdobnú pestrosť pre individuálneho bádateľa 
ťažko obsiahnuteľné. Berúc do úvahy tento fakt, zvolila si Alžbeta Lichnero-
vá na výskum obce, ktoré boli najbližšie k jej pôsobisku – oblasť západného 
Slovenska, konkrétne okolie Trnavy, Hlohovca, Piešťan, Pezinka a región 
Záhoria. Za honorár z výstavy svojich prác v nemeckom Berlíne si kúpila 

5	 Z časti negatívov mala A. Lichnerová vyhotovené pozitívy v rozmeroch 18 x 13 cm a 9,5 x 6,5 cm, 
a to vo viacerých kópiách. Dr. Pillová prevzala od A. Lichnerovej do múzea negatívy spolu s pozi-
tívmi, tieto však do zbierkového fondu neboli zaradené.

6	 Predmety, ktoré sú dokladom veľmi aktívneho pôsobenia Alžbety Lichnerovej v oblasti propagácie 
tradičnej ľudovej výšivky sa dostali do zbierok Západoslovenského múzea v  Trnave v  priebehu 
rokov 1987, 1993 a 2002, a to prostredníctvom samotnej Alžbety Lichnerovej, neskôr jej vnučky 
Kataríny Juríkovej z Trnavy. Typovo ich môžeme rozdeliť na: 1. zbierku tradičného ľudového texti-
lu, ktorá predstavuje vyše 20 predmetov z rozličných obcí západného Slovenska, 2. vzory tradičných 
výšiviek prekreslené na papier, v počte 300 kusov, 3. negatívy z výskumov tradičných výzdobných 
techník na západnom Slovensku, takmer 800 kusov, 4. vlastnú tvorbu výšiviek A. Lichnerovej vrá-
tane obsiahleho súboru ukážok vzorov výšiviek pre záujemcov o vyšívanie, spolu okolo 450 kusov, 
5. osobnú knižnicu Alžbety Lichnerovej, vyše 70 kníh, brožúr a časopisov so zameraním na ozdob-
né textilné techniky v rozličných európskych jazykoch.
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fotoaparát a v čase osobného voľna a po nedeliach sa spolu s manželom Bo-
humilom vydávala na cestu po okolitých dedinkách.7 Musela si najskôr zís-
kať dôveru miestnych obyvateľov, ktorí až s odstupom času začali vyťahovať 
textílie uložené v truhliciach a skriniach.8 

Alžbeta Lichnerová fotografovala predovšetkým textílie vyšívané, 
v  menšej miere zdobené tkaným dekórom. Dokumentovala odevné čas-
ti – ženské konopné rubáše, sviatočné šatky, čepce, rukávce, tacle (volány 
rukávcov – pozn. autorky), krézle (široké volánové goliere – pozn. autor-
ky), pôlky, mužské konopné košele, ale i košele z jemného plátna, kožuchy. 
Z interiérových textílií to boli obrusy, prehozy na postele a ozdobné ute-
ráky. Najviac ju zaujali kútne plachty, starobylé obradové textílie s magic-
kým významom. Alžbetinu preferenciu kútnic počas výskumu potvrdzuje 
i množstvo negatívov, ktorých je väčšina. K najvzácnejším zachyteným tex-
tíliám patrí kútna plachta z obce Vinosady (okr. Pezinok) s prevažne kríži-
kovou výšivkou rozložitých renesančných kytíc vyrastajúcich z kvetináčov 
a  datovaním 1875 (neg. číslo 28392/20/4-5). Okrem kútnych plachiet za 
pozornosť stoja napríklad sviatočné rukávce vyšívané striebornou niťou 
cez kartón doplnenou žltým hodvábom pochádzajúce z obce Dolné Dubo-
vé (okr. Trnava) (neg. číslo 28393/60/2-5) a  ženský kožuch bohato zdo-
bený našívanými farebnými irchami z  Košolnej (okr. Trnava) (neg. číslo 
28392/97/1). Alžbeta Lichnerová na výskumoch nezabúdala ani na doku-
mentovanie rôznych druhov spojovacích švov, paličkovaných a háčkova-
ných čipiek našitých na koncoch odevných častí a kútnic.

Občas sa jej podarilo zdokumentovať odev ako celok priamo na jeho no-
siteľovi. Príkladom môže byť sviatočný odev mladej ženy a dievčatka z obce 
Červeník (okr. Hlohovec) (neg. číslo 28393/99/1-2), alebo zimný odev 
so súkennou halenou na staršom mužovi z  neznámej lokality (neg. číslo 
28393/100/4-5). Z vďaky za poskytnutie textílií urobila neraz portrét i do-
mácim obyvateľom, ktorí boli zväčša oblečení v bežnom pracovnom ode-
ve. Keď sa jej naskytla príležitosť, zachytila osobitú atmosféru susedského 
posedenia na priedomí počas nedeľného popoludnia v obci Dolné Dubové 
(okr. Trnava) (neg. číslo 28392/72/1), či kŕdeľ husí na potoku v  nezná-

7	 VITEK. Cit. 4, s. 9.
8	 Tamže. 
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mej obci (neg. číslo 28393/98/2-3). Inokedy ju zaujala tradičná architek-
túra  – obydlia kryté slamou. Napríklad dom s  maľovaným ornamentom 
okolo okien pravdepodobne z  obce Vinosady (okr. Pezinok) (neg. číslo 
28393/98/5) alebo dom s mohutným komínom z čiernej kuchyne pravde-
podobne z Dolných Orešian (okr. Trnava) (neg. číslo 28393/66/3).

Pre Alžbetu Lichnerovú ako Trnavčanku bolo prirodzené, že inklinovala 
viac k výskumu lokalít v blízkosti svojho bydliska. Najväčšiu časť negatívov 
preto predstavujú obce v okolí Trnavy, ako Košolná, Suchá nad Parnou, Bí-
ňovce, Trstín, Horné a Dolné Orešany, Horná a Dolná Krupá, Zavar, Opoj, 
Vlčkovce, Dolné Dubové ... Neďaleko Hlohovca, v obci Trakovice ju zaujali 
najmä svadobné pôlky z  jemného plátna s precízne prevedenou výšivkou 
(napr. neg. číslo 28393/20/1-2, 28393/23/3-5). Lokalita Vinosady (okr. 
Pezinok) je uvedená skoro na päťdesiatich negatívoch zaznamenávajúcich 
majstrovsky zdobené kútne plachty a prehozy na postele z poslednej štvrti-
ny 19. – začiatku 20. storočia. Na vzdialenejšom Záhorí navštívila obce Jab-
lonicu, Hlboké, Čáčov, Osuské a Hradište. Tu ju opäť oslovili najmä bohato 
vyšívané prehozy na postele a kútne plachty, ktoré sú dokumentované na 
približne deväťdesiatich negatívoch.

Alžbeta Lichnerová sa fotografovať učila priamo počas výskumov. Keďže 
si nebola vždy istá správnym nastavením fotoaparátu, urobila zvyčajne viac 
rovnakých záberov. Napriek úsiliu nie všetky zábery jej vyšli podľa pred-
stáv. Niektoré neboli správne zaostrené, inokedy sa nedostatočne posunul 
filmový pás. Najmä fotografovanie v interiéri si vyžadovalo pridané osvet-
lenie, ktoré nie vždy mala k dispozícii. Väčšinu textílií z uvedeného dôvodu 
radšej dokumentovala v exteriéri, pri prirodzenom dennom svetle. Pri veľ-
korozmerných textíliách boli podmienky ich aranžovania pred fotografova-
ním pomerne náročné. Výskumníci museli improvizovať a využívali všetko 
čo im na dvoroch vidieckych usadlostí bolo k dispozícii. Raz na prevesenie 
kútnice poslúžila drevená brána či plot, inokedy šnúra na bielizeň, drevená 
palica, rebrík, operadlo stoličky či voz. Nezriedka fotografovaný predmet 
podržali priamo v rukách.

Napriek významnej dokumentačnej hodnote negatívov Alžbety Lichne-
rovej je pri niektorých výrazným nedostatkom chýbajúce určenie presnej 
lokality a slabé technické parametre (najmä rozostrenie záberu).
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Využitie fotodokumentácie z terénneho výskumu

Alžbeta Lichnerová realizovala dokumentovanie tradičných výzdob-
ných techník a motívov z viacerých praktických dôvodov: ako zdroj k tvor-
be vlastných výšiviek, inšpiráciu pri vedení krúžkov vyšívania a pri zosta-
vovaní praktických príručiek vyšívania.

Získaný fotografický materiál z  výskumov ďalej spracovávala podrob-
ným rozkreslením vzorov. Pri krížikovej výšivke vyhotovenej podľa počí-
tanej nite veľkosť vzorov vedela určiť jednoducho. Zložitejšie vzory pred-
kreslenej výšivky si počas výskumu „nahrubo“ kopírovala ceruzou na tenký 
(pauzovací) papier priložený k  textílii.9 Doma vzor prekreslila „načisto“ 
a  detaily dokresľovala podľa fotografie. Na základe prekreslených vzorov 
vyšila pôvodný vzor na novú textíliu. Príkladom spracovania vzorov a ich 
aplikovania na novodobú bytovú textíliu môže byť použitie vzoru z  kút-
nej plachty z Dolnej Krupej (okr. Trnava) prenesený na návliečku vankúša 
(neg. číslo 28392/47/4 – detail kútnej plachty, evid. číslo 10000E návliečka 
na vankúš).

Podľa spomienok vnučky Kataríny Juríkovej si Alžbeta Lichnerová mno-
hé pôvodné vzory upravovala, alebo na základe pôvodných vytvárala vlastné, 
zjednodušené, prispôsobené modernej dobe.10 Toto tvrdenie priamo podpo-
ruje súbor vyše štyristo vzorov krížikovej výšivky, hladkovania, ažúr a cvič-
ných stehov Alžbety Lichnerovej vyšitých na paname, kanave, perličkovom, 
konopnom a ľanovom plátne, ktoré boli určené pre záujemkyne o vyšívanie 
a v súčasnosti sú uložené v Západoslovenskom múzeu v Trnave. Pre svoje 
súčasníčky navrhovala používanie nenáročných výzdobných techník, aby sa 
pracovne vyťažená moderná žena nemusela zaoberať zdĺhavým zdokonaľo-
vaním v zložitej výšivkovej technike. Jednoduchosťou postupu chcela oslo-
viť čo najväčší počet záujemkýň o vyšívanie. Ako vedúca krúžkov vyšívania 
a obdivovateľka tradičnej slovenskej kultúry sa snažila vyšívačky nasmerovať 
k čerpaniu inšpirácie z ľudových vzorov. Ženy zároveň nabádala, aby vyšívané 
obrusy a prestierania denne používali, skrášľovali si domáce prostredie a kul-

9	 V zbierkach Západoslovenského múzea v Trnave sa zachovali aj viaceré takéto „nahrubo“ skopíro-
vané vzory výšiviek. 

10	 Bližšie pozri Dotazník autorky k životu, aktivitám a tvorbe Alžbety Lichnerovej vyplnený vnučkou 
Katarínou Juríkovou z Trnavy, apríl 2024, s. 2.
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tivovali vkus. Fungovanie a zameranie jedného z krúžkov vyšívania Alžbeta 
Lichnerová výstižne opisuje slovami: „Pri Mestskom dome osvety v Trnave 
pracuje už desať rokov výšivkársky krúžok a týždenne sa schádzajú trnavské 
ženy v miestnosti MsDO (Mestský dom osvety – pozn. autorka) na Jilemnic-
kého ulici. Vyšívame na paname, kanave (perličkovom plátne), vybrali sme 
si viaceré ľudové techniky vyšívania – krivinku, krokvičku, mešterku a nie-
ktoré prvky z výšiviek ľudových krojov. Z týchto zostavujeme vzory, aby boli 
v súlade s moderným nábytkom. Čiže ľudové techniky vyšívania zostávajú, 
pretože ich chceme zachovať, ale vzory sú nové, lebo nechceme ľudové vzory 
kopírovať. Výšivky, ktoré sa nachádzajú na ľudových odevoch, pre ich prác-
nosť a  časovú náročnosť dnes vyšívať nemôžeme. Preto si vyberáme vzory 
technicky menej náročné. Veď každá doba si prináša novú kultúru a nový ži-
votný štýl. Tak aj my sa musíme prispôsobiť dnešku, tvoriť nové, aby sme 
nezaostali vo vývoji.“11 

Vrcholom propagačno-vzdelávacích aktivít Alžbety Lichnerovej v ob-
lasti uchovania a  rozvíjania tradičnej výšivky bola jej bohatá publikačná 
činnosť.12 Už v  prvej samostatnej publikácii s  názvom Výšivky. Príručka 
vyšívania pre vyšívačské krúžky ĽUT a ženy v domácnosti z roku 1956 pre-
zentovala použitie upravených, mierne zjednodušených vzorov starých vý-
šiviek v súčasnom interiérovom a odevnom textile. Oproti neskorším prá-
cam A. Lichnerovej boli okrem prekreslených upravených starých vzorov 
a tipov ich využitia na nových textíliách odfotografované i tradičné odevné 
časti a bytové textílie, z ktorých vzory pochádzali. Ďalšie publikácie obsa-
hovali fotografie zobrazujúce podrobný technologický postup vyhotovenia 
rozličných výšivkových stehov i so stručným textovým popisom a množ-
stvo detailov výšivkových vzorov vytvorených na základe tradičných výši-
viek z výskumov Alžbety Lichnerovej. Nechýbali v nich nápadité aranžmá-
ny hotových vyšívaných textílií s možnosťami ich uplatnenia pri bežných 
i  sviatočných príležitostiach. Alžbeta Lichnerová bola autorkou všetkých 
publikovaných vzorov, ako aj obrusov, dečiek, prestieraní, tašiek, záložiek 
a obalov na knihy. Jej publikácie vychádzali najmä vo vydavateľstve Práca, 
ako praktické príručky vyšívania, či háčkovania, a to nielen v slovenčine, ale 

11	 Bližšie pozri LICHNEROVÁ, Alžbeta. 1970. Okienko pre ženy. In: Kultúrny život v Trnave. 1970, 
roč. 1, č. 1, nepaginované. 

12	 Bližšie pozri v Literatúre meno LICHNEROVÁ, Alžbeta.
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i viacerých jazykových mutáciách. Spravidla boli vydávané vo veľkých ná-
kladoch (12 000 - 60 000 výtlačkov), aby uspokojili vysoký dopyt záujemkýň 
o vzory výšiviek, ktorými by sa mohli inšpirovať pri vlastnej tvorbe.

Záver

Alžbeta Lichnerová dokumentovala tradičné textílie, výzdobné tech-
niky a motívy v obciach na západnom Slovensku predovšetkým za úče-
lom  ich uchovania, tvorivého rozvíjania a  uplatnenia v  novej, trans-
formovanej podobe na súčasných odevoch a  v  priestoroch  moderných 
domácností. Zároveň z hľadiska súčasnej etnológie súbor negatívov vý-
zdobných techník a motívov tradičného textilu vyhotovených Alžbetou 
Lichnerovou obsahuje pre odborníkov a  laických bádateľov jedinečnú 
informačnú hodnotu o výzdobe textilných artefaktov, z ktorých väčšina 
pravdepodobne už neexistuje.



▲ 01. Fotografovanie kútnej plachty zo začiatku 20. storočia
(vpravo Bohumil Lichner, manžel A. Lichnerovej), Dolné Dubové
(okr. Trnava). Foto A. Lichnerová, 50. roky 20. storočia.
Zbierky ZsM v Trnave, evid. č. 28392/72/2.

▼ 02. Kútna plachta z roku 1875, Vinosady (okr. Pezinok).
Foto A. Lichnerová, 50. roky 20. storočia. Zbierky ZsM v Trnave,
evid. č. 28392/20/4.



▲ 03. Detail rukáva mužskej košele zo začiatku 20. storočia,
Horné Orešany (okr. Trnava). Foto A. Lichnerová, 50. roky 20. storočia.
Zbierky ZsM v Trnave, evid. č. 28392/70/4.

▼ 04. Detail vzorníka tradičných výšiviek A. Lichnerovej zo 70. rokov 20. storočia. 
Foto M. Jakabovič, 2024. Zbierky ZsM v Trnave, evid. č. 9976E.



▲ 05. Detail kútnej plachty z 3. štvrtiny 19. storočia, Dolná Krupá (okr. Trnava). 
Foto A. Lichnerová, 50. roky 20. storočia. Zbierky ZsM v Trnave,
evid. č. 28392/47/4.

▼ 06. Návliečka na vankúš od A. Lichnerovej zdobená vzorom z kútnej plachty 
z Dolnej Krupej zo 70. rokov 20. storočia. Foto M. Jakabovič, 2024. Zbierky ZsM 
v Trnave, evid. č. 10000E.



▲ 07. Detail kútnej plachty z poslednej štvrtiny 19. storočia, neznáma obec na okolí 
Trnavy. Foto A. Lichnerová, 50. roky 20. storočia. Zbierky ZsM v Trnave, evid. č. 
28393/1/1.

◄ 08. Plážová taška
od A. Lichnerovej zdobená
vzorom inšpirovaným výzdobou kútnej 
plachty z 80. rokov 20. storočia.
Foto M. Jakabovič, 2024.
Zbierky ZsM v Trnave, evid. č. 9975E.



▼ 09. Detaily výzdoby plážovej tašky od A. Lichnerovej inšpirovanej vzormi 
z kútnych plachiet, reprodukcia z knihy A. Lichnerovej, Vzorkovnica výšiviek,
1984, s. 58.



182 Štúdie

Zoznam literatúry

EKEOVÁ, Júlia, LICHNEROVÁ, Alžbeta, VITANOVSKÁ, Anna. 1955. Praktická 

príručka pletenia, háčkovania, vyšívania. 1. vyd. Bratislava: Práca, 1955. 222 s.
LICHNEROVÁ, Alžbeta. 1956. Výšivky. Príručka vyšívania pre vyšívačské krúžky 

ĽUT a ženy v domácnosti. 1. vyd. Martin: Osveta, 1956. 76 s.
LICHNEROVÁ, Alžbeta. 1970. Okienko pre ženy. In: Kultúrny život v Trnave. 1970, 

roč. 1, č. 1, nepaginované.
LICHNEROVÁ, Alžbeta. 1976. Čaro výšivky. 1. vyd. Bratislava: Práca, 1976. 168 s.
LICHNEROVÁ, Alžbeta. 1977. Krížikové vyšívanie. 1. vyd. Bratislava: Práca, 1977. 

104 s.
LICHNEROVÁ, Alžbeta. 1979. Hladkovaná výšivka. 1. vyd. Bratislava: Práca, 1979. 

108 s.
LICHNEROVÁ, Alžbeta. 1984. Vzorkovnica výšiviek. Bratislava: Práca, 1984. 127 s.
LICHNEROVÁ, Alžbeta. 1986. Háčkovaná čipka. 1. vyd. Bratislava: Práca, 1986. 96 s.
LICHNEROVÁ, Alžbeta. 1988. Ažúry a  perzské ažúry. 1. vyd. Bratislava: Práca, 

1988. 120 s.
VITEK, Pavel. 2024. Osobnosti Vozovky. Alžbeta Lichnerová. Trnava: OZ Vozovkári, 

2024. 20 s.

Pramene

Dotazník autorky k životu, aktivitám a tvorbe Alžbety Lichnerovej vyplnený vnuč-
kou Katarínou Juríkovou z Trnavy, apríl 2024

Písomná pozostalosť Alžbety Lichnerovej, archív Západoslovenského múzea v Tr-
nave (nespracované)

Prvostupňová a druhostupňová evidencia zbierok Západoslovenského múzea v Tr-
nave



183Štúdie

Múzeum oravskej dediny
vo fotografii

Erika Kulášová

Abstrakt: V  predkladanom príspevku by sme si chceli pripomenúť 50. výro-

čie od otvorenia Múzea oravskej dediny v Zuberci (ďalej MOD), prostredníctvom 

porovnania historických fotografií. V  hojnom množstve sa nachádzajú uložené 

v  dokumentačnom oddelení Oravského múzea P. O. Hviezdoslava (ďalej OM). 

Zachytávajú výstavbu MOD v Zuberci hlavne v 70. - 80. rokoch 20. storočia. Zálož-

ka venovaná spomínanej téme, sa začala výraznejšie napĺňať práve počas rokov, 

kedy prebiehalo postupné dopĺňanie múzea ďalšími architektonicky vzácnymi ob-

jektami. Autormi fotografií neboli len vtedajší pracovníci OM, ale aj amatérski 

fotografi uvedomujúci si vzácnosť momentov sprevádzajúcich výstavbu architek-

tonických skvostov, ktorých ochranu na seba prevzalo Múzeum oravskej dediny 

v Zuberci. Počas porovnávania dobových fotografií so súčasnými, sme si všimli za-

ujímavé skutočnosti, na ktoré sme sa snažili k záveru poukázať.

Kľúčové slová: Múzeum oravskej dediny v  Zuberci, Oravské múzeum 

P. O. Hviezdoslava, dokumentačné oddelenie, fotografia, elektronické spracovanie

50. výročie otvorenia Múzea Oravskej dediny
v Zuberci

Jedno z jubileí aktuálne oslavovaných v roku 2025 je i 50. výročie otvo-
renia Múzea oravskej dediny v Zuberci. Pripomínajú si ho predovšetkým 
dve inštitúcie v regióne: Oravské múzeum P. O. Hviezdoslava a Múzeum 
oravskej dediny v Zuberci. Vysvetlenie možno hľadať v nedávnej minulos-
ti. Za vznikom spomínaného skanzenu totiž stoja pracovníci Oravského 
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múzea P. O. Hviezdoslava, ktorí od roku 1960 spoločne s  pracovníkmi 
Slovenského ústavu pamiatkovej starostlivosti a  ochrany prírody, zdo-
kumentovali všetky hodnotné architektonické objekty tradičnej ľudovej 
kultúry v  regióne, ktoré sa stali základom štátneho zoznamu pamiatok. 
V roku 1963 bol zhotovený investičný zámer na vybudovanie múzea ľu-
dovej architektúry. Kľúčovou aktivitou však bolo získanie vhodných po-
zemkov, na ktorých by sa výstavba múzea realizovala. Oravské múzeum 
v spolupráci s Krajským pamiatkovým strediskom v Banskej Bystrici zís-
kalo súhlas od Čs. štátnych lesov na delimitáciu pozemkov pod Oravským 
hradom. Vtedajší riaditeľ Oravského múzea Pavol Čaplovič uplatňoval 
myšlienku situovania takejto expozície pod hradom, ako kontrast medzi 
kultúrou poddaných a feudálov.1 

Na základe splnenia viacerých kritérií, podľa ktorých bol priestor na 
vybudovanie múzea v  prírode vyberaný, bola vytypovaná lokalita Bres-
tová v Zuberci. Od roku 1966 sa postupne uskutočňovala výstavba a in-
štalácia jednotlivých objektov ľudovej architektúry, vybraných vďaka vý-
sledkom intenzívneho výskumu ľudového staviteľstva na Orave. Autorom 
etnografickej koncepcie múzea bol vtedajší pracovník Oravského múzea 
PhDr. Juraj Langer, CSc., autorkou urbanisticko-architektonickej štúdie 
Ing. arch. Mária Slováková. Investorom stavby sa stalo vtedajšie Krajské 
pamiatkové stredisko v Banskej Bystrici a generálnym dodávateľom Pa-
miatkostav Žilina. V septembri v roku 1967 bol položený základný kameň 
pre výstavbu MOD. Postupne sa tu premiestňovali vzácne objekty ľudo-
vého staviteľstva z celého regiónu. V roku 1975 bolo verejnosti slávnostne 
sprístupnených prvých 21 usadlostí, ku ktorým v  nasledujúcom období 
pribúdali ďalšie.2 

Budovanie Múzea oravskej dediny pokračovalo aj v  80. rokoch 20. 
storočia. Dňa 1. januára 1980 prevzalo Oravské múzeum od Okresnej 
pamiatkovej správy areál MOD v Zuberci, aj s príslušnými pracovníkmi 
a  zariadením. Odovzdávajúcu organizáciu zastupoval riaditeľ František 
Šamík a preberajúcu organizáciu riaditeľ múzea Peter Škrabák. Okresná 
pamiatková správa sa zaviazala naďalej zabezpečovať výstavbu objektov 

1	 KOL. Oravské múzeum – dejiny a súčasnosť. Námestovo: Kubík, 2013. ISBN 978-80-89564-05-7. s. 76.
2	 ČAPLOVIČOVÁ, Z. Múzeum oravskej dediny, sprievodca po expozícii. Martin: Neografia Martin, 

1990. ISBN 80-217-0278-8. s. 6.
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a  spoluprácu s  investorom a  dodávateľom na budovaní MOD a  staveb-
ných úpravách.3 

Interiérovú a  exteriérovú expozíciu, vo vybraných objektoch ľudovej 
architektúry, pripravila pracovníčka Oravského múzea, etnografka Zdenka 
Čaplovičová, ktorá bola autorkou prvej špecializovanej národopisnej expo-
zície oravského regiónu. Významná bola jej dlhodobá a systematická zbera-
teľská činnosť, ktorá sa odrazila na kvalite a početnosti národopisných zbie-
rok inštalovaných aj v jednotlivých usadlostiach múzea. Vo funkcii správcu 
MOD sa vystriedali: K. Matkuliak, I. Čerňan, Ing. M. Daňová, M. Šišková 
a do súčasnosti Mgr. R. Janoštín.4

V rozpätí rokov 1985 – 1992 pokračovala v MOD Zuberec výstavba plá-
novaných objektov. V roku 1989 prebiehali prípravy na odovzdanie celého 
areálu MOD Zuberec do užívania Oravského múzea. Na prácach sa podie-
ľali: D. Kubištová-Andelová, J. Borcovanová-Janušková, E. Beňušová-Za-
ťková s technickou pomocou konzervátorov a údržbárov: A. Medveckej, 
J. Veliča st., A. Janoštína a J. Šišku. Ich práca pozostávala zo zbierkotvornej 
činnosti, tvorby dokumentácie a zariadenia jednotlivých expozícií ľudového 
bývania. Snahy obce Zuberec, o získanie Múzea oravskej dediny do svojej 
správy, boli naplnené v roku 1991. Obec sa zaviazala MOD naďalej budo-
vať, prevádzkovať a zveľaďovať pod patronátom Slovenského pamiatkového 
ústavu a pod dozorom jedného z autorov PhDr. Juraja Langera, CSc.5 

Oravské múzeum P.O. Hviezdoslava v súčasnosti spravuje len jeden ob-
jekt, kópiu zemianskej kúrie Meškovcov z Vyšného Kubína, ktorú získalo do 
svojej správy bezplatným prevodom v roku 1988.6 Vo väčšej časti objektu je 
inštalovaná trvalá expozícia s názvom Oravské zemianstvo. Jedna z miestnos-
tí je venovaná krátkodobým výstavám. Naše múzeum je i naďalej správcom 
zbierkových predmetov, ktorými sú jednotlivé interiéry usadlostí zariadené.

Vo vlastníckych vzťahoch ide o zaujímavú situáciu, čo nám však nebráni 
v tom, aby sme si výročie otvorenia MOD v Zuberci, rovnako ako pracovní-
kov, ktorí sa na jeho vzniku podieľali, pripomenuli. Pri tejto príležitosti viedli 
naše kroky do oddelenia dokumentácie OM, kde bývalí zamestnanci odo-

3	 KOL. Cit. 1, s. 83.
4	 KOL. Cit. 1, s. 76.
5	 KOL. Cit. 1, s. 105.
6	 KOL. Cit. 1, s. 89.
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vzdávali výsledky svojich vedeckovýskumných činností realizovaných v rám-
ci svojej práce v OM. Okrem nálezových správ a výskumných dokumentácií 
tu sú uložené i farebné a čiernobiele tzv. náhľadové fotografie s negatívmi.

Fotografie v dokumentačnom oddelení OM

Múzeá a galérie sú inštitúcie, ktoré na základe prieskumu, prípadne ve-
deckého výskumu plánovite zhromažďujú, odborne spravujú a  vedeckými 
metódami spracúvajú zbierky hmotného dokladového materiálu o  vývoji 
prírody a spoločnosti, o umeleckom tvorení alebo inom druhu ľudskej čin-
nosti a využívajú tieto zbierky na kultúrnu a osvetovú činnosť.7 Fotografia sa 
stala artefaktom dokumentujúcim stav a zmeny spoločenského života v roz-
sahu svojho špecializovaného zamerania a teritoriálneho pôsobenia. Pre in-
štitúcie zhromažďujúce výsledky vedeckých aktivít sú v každom prípade veľ-
mi prínosné a dokumentujúce už zaniknuté situácie, predmety, deje a pod.8 

Úlohou spomínaného oddelenia je okrem archivácie rôznych zmlúv, prí-
rastkových kníh, dokumentov a pod. súvisiacich s  tvorbou a uchovávaním 
zbierkového fondu, aj dokumentovanie výsledkov vedeckovýskumných 
úloh, ktoré v rámci pôsobenia v Oravskom múzeu odborní pracovníci riešili. 
Okrem textového materiálu sú tu uchovávané i fotografie. Približne do kon-
ca 90. rokov sa vyhotovovali tzv. náhľadové fotografie, ku ktorým obyčajne 
prislúchal aj negatív. Ide o fotografie do rozmeru 10x10 cm. Pomocou nich 
je spracovaných množstvo tematických okruhov, ktoré sa vyhľadávajú napr. 
podľa odboru (história, etnografia, zoológia, botanika, archeológia…), okruhu 
záujmu (architektúra, ľudové zvyky, odev, strava, remeslá a pod.), konkrétnej 
lokality (všetky oravské obce a mestá, prípadne iné skúmané lokality).

Výstavbe MOD je venovaný samostatný priečinok s čiernobielymi i fa-
rebnými negatívmi, ku ktorým prislúchajú už spomínané náhľadové fo-
tografie. Podľa datovania vieme, že vznikali dlhšie časové obdobie. Hoci 
v  porovnaní so súčasnosťou nedosahujú potrebnú kvalitu, z  hľadiska do-
kumentovania danej problematiky majú pre dnešných výskumníkov veľ-

7	 Citované zo Zákona o múzeách a o galériách… Dostupné na: Zákon č. 206/2009 Z. z. https://www.
zakonypreludi.sk/zz/2009-206

8	 KAKAČKOVÁ, M. 2011. Fotografia ako významný faktor pri poznávaní dejín. Námestovo: Kubík, 
2011, s. 116. ISBN 978-80-89564-02-6.



187Štúdie

ký význam. Ich využitie je naozaj všestranné od publikačných aktivít cez 
kultúrnovýchovné činnosti až po expozičné - plagáty, bannery, propagačný 
materiál a pod. -  rovnako to bolo aj v našom prípade, keď sme sa ich rozhod-
li použiť na prípravu krátkodobej výstavy, ktorú sme inštalovali v priesto-
roch zemianskej kúrie z Vyšného Kubína v  skanzene. Okrem odborných 
pracovníkov múzea ich využívajú i pracovníci marketingového oddelenia, 
technickí zamestnanci pri vyhľadávaní pôvodných stavebných situácií alebo 
výskumov, v neposlednom rade sú tiež prostredníctvom bádateľského po-
riadku sprístupňované výskumníkom, verejnosti.

Fotografie s témou výstavby MOD

Našim návštevníkom alebo čitateľom uľahčujú vnímanie prezentova-
ných tém, prípadne ich dopĺňajú s cieľom zážitkového vnímania. Vizuálne 
vnímanie javov alebo predmetov znázornených na fotografiách uľahčuje 
predstavivosť.

Pomocou fotografií sme sa rozhodli návštevníkom MOD v Zuberci pri-
blížiť podobu skanzenu v časoch jeho výstavby. Počas príprav sme si však 
uvedomili, že ak by sme dané historické fotografie doplnili podobnými, ale 
zo súčasnosti, vzniklo by zaujímavé porovnanie poukazujúce na zmeny, 
ktoré v priebehu rokov nastali.

Zamerali sme sa na zachytenie rovnakých pohľadov, aké sú zvečnené na 
fotografiách a teda skúsiť sa postaviť na rovnaké miesta, ako fotografi v mi-
nulosti. Náš zámer sa nám však v niektorých prípadoch uskutočniť nepoda-
rilo. V areáli MOD boli v priebehu rokov uskutočnené okrem iných zmien 
aj terénne úpravy. Niektoré súviseli s reguláciou brehov Studeného potoka. 
Asi najvýraznejšou zmenou prešla vegetácia dopĺňajúca okolie usadlostí, ale 
aj celého múzea s vrchom a poľanou Brestová. Dostavbou alebo doplnením 
skanzenu o ďalšie objekty, odstránením stavebného materiálu i zriedením 
lesného porastu sa niektoré z pohľadov stali neopakovateľnými.

Múzeum oravskej dediny láka návštevníkov nielen historickou archi-
tektúrou regiónu, ale pobyt v múzeu sa snaží spríjemniť aj svojimi doplnko-
vými službami, ako napr. zaujímavé sprievodné podujatia, ponuka predaja 
rôznych remeselných i domáckych produktov z nášho regiónu, chov do-
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mácich zvierat, pestovanie tradičných druhov plodín, pestré občerstvenie 
a pod., ktoré turistom umožňujú stráviť v múzeu aj niekoľko hodín. Toto 
všetko malo vplyv na jeho dnešnú podobu.

Atmosféru na historických fotografiách často dotvárala zamračená ob-
loha, ktorej sme sa my naopak, chceli vyhnúť. Aj v tomto prípade pribudla 
fotografovi práca s manuálnym nastavením vtedajšieho analógového foto-
aparátu na dané svetelné podmienky (expozíciu, clonu, zaostrenie), čo si 
vyžadovalo určité zručnosti.

Nedostatky v dokumentovaní fotografií

V dokumentácii OM sú uložené negatívy a k nim prislúchajúce náhľa-
dové fotografie, napr. aj od nasledujúcich najčastejšie uvádzaných autorov: 
A. Kavuljaková 1979, Veselovský 1979, P. Huba 1981, A. Jurošová 1981, 
A. Mužlaiová 1994, H. Mattyasovzský 1992, V. Vraj 1999, P. Čaplovič 1974, 
J. Brodňanský 1977, J. Mlynarčík 1974, M. Karaska 1979. Boli zhotovené 
v priebehu 70., 80., a v 90. rokoch 20. storočia počas výstavby jednotlivých 
objektov. Mnohí zo spomínaných autorov boli zamestnancami Oravské-
ho múzea, prípadne amatéri, nadšenci, ktorých výsledky práce sa dostali do 
múzea. Fotografie sú datované termínom, kedy sa stali súčasťou dokumen-
tačného oddelenia. Teda dátum ich zápisu na dokumentačnom oddelení 
OM nezodpovedá dátumu vzniku fotografie, čo je v niektorých prípadoch 
naozaj „na škodu veci“. V prípade, že boli do múzea nadobudnuté ako po-
zostalosť, mohli byť staré aj niekoľko desaťročí. Podobne problematické je 
niekedy určenie autorstva. Aj v  tomto prípade by pomohli viaceré zdroje 
a  komparatívna metóda ich spracovania. Fotografie v  dokumentácii OM 
majú doplnkový charakter. Pre všetkých ich autorov však bolo spoločné, 
že daný priestor poznali, fotografie robili tak, aby boli zrozumiteľné, rozpo-
znateľné a dokumentovali rovnakú udalosť.

Fotografický materiál nachádzajúci sa v dokumentačnom oddelení OM 
by si do budúcna určite zaslúžil detailný výskum spojený s rozborom osob-
nosti autora. V mnohých prípadoch išlo o veľmi zaujímavých ľudí, pôso-
biacich vo viacerých sférach oravského regiónu. Patrili medzi zberateľov, 
vzdelancov a filantropov, ktorí sa podieľali na rozvoji nielen im zverených 
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inštitúcií, ale i celého regiónu. Hranice poznania sa snažili posúvať do ne-
prebádaných „oblastí“, čo si myslíme, že sa im aj podarilo. Aj keď niektorí 
z nich sú už dávno po smrti, svojou vedeckou činnosťou prispeli k poznaniu, 
ktoré bude smerom do budúcnosti pomocou nových technológií a umelej 
inteligencie, nadobúdať ďalšie možnosti využitia. Príkladom sú rozpohybo-
vané staré fotografie z mesta Banská Štiavnica.9 

Osobitnú pozornosť by si zaslúžila i citácia spomínaného dokumentač-
ného zdroja, ktorý sa veľmi často obmedzuje len na rok (rok nadobudnu-
tia fotografie do OM), lokalitu, niekedy autora a evidenčné číslo. Nie vždy 
sú však spomínané údaje prítomné a nie vždy pravdivé. V kolónke autora 
býva uvedený človek, ktorý dokumentačný materiál do múzea odovzdal, ale 
nemusel byť ich zhotoviteľom. Hoci žijeme v 21. storočí, elektronické spra-
covanie fotografií a negatívov sa nášmu múzeu z rôznych dôvodov stále vy-
hýba. Vytváraním kópií by sme mohli predchádzať poškodeniam prípadne 
stratám vypožičaných fotografií alebo negatívov. Digitalizačné technológie 
sa zdokonaľujú a veľmi rýchlo napredujú. Možno práve inštitúcie ochraňu-
júce naše kultúrne dedičstvo by mali patriť medzi prvé ustanovizne, zacho-
vávajúce aj digitálne repliky vzácnych artefaktov. Následné automatizovanie, 
by častokrát zvyšovalo ich dostupnosť, využiteľnosť a efektivitu práce s nimi.

Určite môžeme povedať, že prínos fotografie je pre všetkých odborných 
pracovníkov múzea naozaj neoceniteľný. Ich uloženie je priestorovo nená-
ročné a  ich informačný význam naozaj prínosný. Pre etnológa je dôležitá 
pravdivosť a výpovedná hodnota, čo vybrané dokumentačné fotografie na-
pĺňajú. S pribúdajúcimi rokmi získavajú fotografie na historickej hodnote. 
Pretože, ako sme sa sami presvedčili, mnohé z nich vznikli v neopakova-
teľnom čase, priestore a to čo znázorňujú už neexistuje. Významnejšie sú 
v  prípade, ak chronologicky dokumentujú stav architektúry v  priebehu 
minulých rokov, napr. z  jednej lokality. V našom prípade majú neopako-
vateľnú výpovednú hodnotu pre pamiatkarov, etnológov, architektov, ale 
i súčasných remeselníkov, stavbárov a mnoho ďalších profesií.10 

9	 Nedávno medializovaný prípad, keď učiteľ informatiky pomocou umelej inteligencie (AI) a video 
spracovania oživil/rozpohyboval staré fotografie a vytvoril z nich video animáciu, ako mohol vy-
zerať život v minulosti v meste Banská Štiavnica. Dostupné na: https://www.facebook.com/Super-
vulkanStiavnica/posts/rozpohybovan%C3%A9-star%C3%A9-fotografie-z-mesta-bansk%C3%A1-
-%C5%A1tiavnicapozrite-ako-si-tu-kedysi-/973569721650963/

10	 NOCIAROVÁ, D. Historická fotografia v múzeu – zdroj autentických informácií zo života malého 
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Fotografie nájdeme v OM zapísané aj ako zbierkové predmety v kaž-
dom zastúpenom vednom odbore. Stále sú súčasťou akvizície nášho múzea, 
avšak možnosť ich získania je niekedy sťažená súčasnou legislatívou alebo 
prehnanou sumou požadovanou od predajcu. Ďalší problém vidíme v ove-
rovaní základných informácií týkajúcich sa konkrétnych fotografií.

Elektronická databáza v múzeu

Fotografie zvečnené na papieri sa ešte prednedávnom ukladali do foto-
albumov. V podmienkach múzea sú uložené v papierových vreckách, ktoré 
sú označené evidenčným číslom. Dnes nám ich môžu nahrádzať rôzne di-
gitálne platformy a pomocou sociálnych sietí ich vieme zdieľať s ostatnými. 
Aj to je obrovská zmena, na ktorú múzeum muselo zareagovať a súčasťou 
dokumentačného oddelenia sa stali externé pamäťové úložiská.

Fotografia zohráva významnú úlohu hlavne v médiách, umení a v na-
šom každodennom živote. Smartfón nám umožňuje fotiť okamžite, rov-
nako i fotografie hneď vidieť, prípadne ich ešte upravovať. Súčasné moder-
né technológie, ako aj digitálny fotoaparát, nám vo veľkej miere uľahčujú 
prácu, automaticky sa nastavia v  konkrétnom prostredí pre dosiahnutie 
čo najkvalitnejšej snímky, ktorú možno ďalej upravovať pomocou rôznych 
počítačových softvérových aplikácií. Fotografie môžu dosiahnuť vysokú 
kvalitu, no nevedia vrátiť čas. V tomto prípade sú pre bádateľov historické 
fotografie naozaj veľmi cenné i keď menej kvalitné.

Múzeum oravskej dediny vo fotografii

Z  množstva fotografií venovaných spomínanej téme sme vybrali tie, 
ktoré zachytávali najvýraznejšie premeny MOD, prípadne nás na nich upú-
tala skutočnosť, ktorú v  texte krátko približujeme. Každopádne, existuje 
množstvo tém, ktoré sa prostredníctvom fotografií dajú skúmať. Zachytený 
historický moment nám ukážu dôveryhodnejšie, oproti napríklad slovné-
mu popisu, ktorý si vyžaduje predstavivosť.

mesta. In: Etnologické rozpravy. 1995, roč. 2, č. 2, s. 55. ISBN 1335-5074.
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Fotografia bola zhotovená pri vstupe do múzea, konkrétne na ceste k Dol-
nooravskému rínku. V jej ústredí sa nachádza zemianska kúria Meškovcov 
z Vyšného Kubína. Prístupová komunikácia je v súčasnosti upravená a rozší-
rená, čo je pri vysokej návštevnosti určite pozitívom. Pribudli drevené oplo-
tenia okolo potoka, v ktorom dnes prebývajú husi a kačky. Pohľad na zrubový 
hospodársky objekt v  súčasnosti zakrývajú ihličnany. Na jeho úzkej bočnej 
strane pribudol kúrnik. Je chvályhodné, že plot vypletený z lieskových prútov 
umiestnený pred obytnou časťou je možné vidieť aj dnes. Dvor uzatvára vy-
soká drevená brána. Fotografia vznikla v 70. rokoch 20. storočia a je zrejmé, 
že drevené šindle, ktorými je obytný objekt pokrytý, zatiaľ vymieňané neboli. 
V úzadí fotografie z roku 2025 vidíme usadlosť drobného roľníka zo Žaškova 
a v popredí kópiu zvonice zo Záskalia, ktoré sa na historickej fotografii ešte 
nenachádzajú. V okolí kúrie pribudli viaceré ovocné stromy.

V dolnej časti zvonice, ktorá je kópiou zvonice zo Záskalia, sa ešte nachá-
dzalo lešenie. Zmenou prešiel najvyšší bod strechy. Na fotografii z 80. rokov 
je na vrchole umiestnená májka. V súčasnosti ju zdobí plechový kohút. Ten 
mal zvláštny význam už v pohanskej dobe a v ľudovej tradícii sa udržal do 
konca 19. storočia. Symbol kohúta sa spájal s  ranným úsvitom, hlásením 
príchodu Slnka, ale aj s  ohňom a  znovuzrodením. V  blízkosti zvonice je 
doplnené oplotenie. Malý potôčik odrazený od Studeného potoka je vyu-
žívaný pre chov kačiek a husí. Aj v tomto prípade sa uskutočnil výrub nie-
ktorých stromov.

Objekt je v  múzeu od roku 1975. Ide o  zemiansku kúriu Meškovcov 
s  dvoma obytnými celkami za sebou. Staršia zadná časť pochádza z  roku 
1752. V  zadnej izbe bola umiestnená súkromná latinská škola jedného 
z  majiteľov domu. Na fotografii je zachytený trojboký uzatvorený dvor. 
Pred vchodom do prednej časti kúrie pribudli drevené schody. Zárubňa 
a rámy okien boli v minulosti natreté svetlou farbou fasády, v súčasnosti sú 
hnedé. Na vstupe do pivnice pribudlo zábradlie z drevených latiek. Zrejme 
najzaujímavejšia je opäť strecha, ktorú do súčasnosti nebolo potrebné meniť 
a hromozvod, plniaci ochrannú, bezpečnostnú funkciu. V pozadí za stre-
chami vidieť les.



▲ Obr. 1a. Vstupný areál s mostíkom, v úzadí zemianska kúria z Vyšného Kubína
s hospodárskym objektom.
Foto: M. Karaska, 1979. Dokumentácia Oravského múzea č. 17498.
▲ Obr. 1b. Prístupová cesta. Foto: E. Kulášová, 2025.

▼ Obr. 2a. Výstavba objektu kópie zvonice zo Záskalia.
Foto: P. Huba 1981. Dokumentácia Oravského múzea č. 15154.
▼ Obr. 2b. Zvonica zo Záskalia. Foto: E. Kulášová, 2025.



▲ Obr. 3a. Dvor objektu zemianskej kúrie z Vyšného Kubína (patrila rod. Meškovcov). 
Foto: P. Čaplovič, 1974. Dokumentácia Oravského múzea č. 12974.
▲ Obr. 3b. Kúria z Vyšného Kubína. Foto. E. Kulášová, 2025.

▼ Obr. 4a. Kópia zemianskej kúrie z Vyšného Kubína.
Foto: A. Mužlaiová, 1994. Dokumentácia Oravského múzea č. 4360.
▼ Obr. 4b. Zemianska kúria Meškovcov. Foto: E. Kulášová, 2025
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Objekt zemianskej kúrie z Vyšného Kubína zostal ako jediný v správe 
Oravského múzea P.O. Hviezdoslava. Jedna časť je využívaná na výstav-
né účely a príležitostné kultúrnovýchovné podujatia. V druhej murovanej 
časti sa nachádza expozícia venovaná oravskému zemianstvu. Exteriéro-
vé priestory boli upravené tak, aby spĺňali požiadavky súčasnej prevádzky 
múzea. Zaujímavosťou je, že na pôvodnom objekte bola na bočnej stene 
umiestnená strieľňa pripomínajúca veľkú kľúčovú dierku, tá však na kópii 
objektu v  skanzene chýba. Na celej stavbe je potrebné vymeniť šindľovú 
strechu, ktorá je v havarijnom stave, čo však komplikujú zložité vlastnícke 
vzťahy. Zaujímavý architektonický prvok - poschodové komory, sú zakryté 
plagátom. Stromy, v minulosti zasadené pred objektom, sú opílené.

Remeselnícky dom je zaujímavý predovšetkým poschodovou komorou. 
Pri vstupných dverách pribudla vývesná tabuľka označujúca druh remes-
la vykonávaného v dome. Podľa stavebného materiálu nachádzajúceho sa 
pred objektom usudzujeme, že ešte v čase vzniku fotografie, panoval v are-
áli MOD čulý stavebný ruch. Spoza objektu je vidieť už hotový domček 
želiara zo Bzín s chlievom.

Dom roľníka zo Žaškova prešiel výmenou strechy. Menšie úpravy sa 
udiali aj v jeho okolí, ale asi najvýraznejšou zmenou je javisko, ktoré pre-
krylo pohľad na jeho hospodárske časti. Javisko sa nachádza pred vstupnými 
dverami a pripája sa k susediacemu objektu, v ktorom sa nachádza mangeľ 
na zvierací pohon.

Okrem nového mostu so zábradlím, pribudla na pravej strane pri po-
toku kováčska vyhňa. Zaujímavý je pohľad na Goralské lazy, kde chýba 
hospodársky objekt k usadlosti z Oravskej Lesnej a zrejme i ďalšie stavby. 
Úpravami prešiel aj exteriér určený pre verejnosť. Na historickej fotogra-
fii stojí v popredí usadlosť z Hruštína s dvojitou podlomenicou. Objekt sa 
nachádza na tzv. Zamagurskej ulici. Približne v strede obidvoch fotografií 
je malá zvonička a pod ňou základný kameň MOD Zuberec. Plynutie času 
možno sledovať na vegetácii.
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Pohľad na Zamagurskú ulicu s turistami, podobne ako aj v 90. rokoch 
minulého storočia. Objekty tvoriace Zamagurskú ulicu sú po dokončení. 
Na kúrii zo Štefanova (oproti zrubom) chýba fasáda a  jej štuková výzdo-
ba. V pozadí fotografie chýba hrnčiareň s hrnčiarskou pecou a Mačie diery 
(skalný útvar) prekryl vysoký les. Na niektorých usadlostiach do súčasnosti 
nebola menená strecha.

Na porovnaní fotografií je vidieť výrazný posun. Objekt kostola so zvo-
nicou zo Zábreže sa budoval od konca 70. rokov minulého storočia. Postup-
ne boli k nemu pristavané cintorín, kamenné oplotenie s kaplnkou, kópia 
márnice a kópie kamenných náhrobných krížov. V múzeu boli k jednotli-
vým usadlostiam a objektom dobudované prístupové cesty.

Jedným z najobľúbenejších a najnavštevovanejších objektov skanzenu je 
usadlosť mlynára, pochádzajúca z goralskej obce Novoť. V súčasnosti slúži 
ako predajňa suvenírov, ale i krčma s príjemným posedením vo vnútri mly-
nice, v kuchyni, ale i v podsieni namiesto píly na šindle. Mlyn sa nachádza 
v spodnej časti múzea, odkiaľ je výhľad na okolité objekty, ale i Studený po-
tok pretekajúci cez areál MOD. Historická fotografia dokumentuje výstav-
bu z 90. rokov 20. storočia. V blízkosti bola dobudovaná maštaľ s chlievom 
pre ošípané.



▲ Obr. 5a. Stavebný materiál, v úzadí remeselnícky dom z Veličnej. 
Foto: Mattyasovszký, 1992. Dokumentácia Oravského múzea č. 17793.
▲ Obr. 5b. Remeselnícky dom z Veličnej. Foto: E. Kulášová, 2025.

▼ Obr. 6a. Objekt zo Žaškova. Foto: Mattyasovszký, 1992.
Dokumentácia Oravského múzea č. 17788.
▼ Obr. 6b. Objekt roľníka zo Žaškova. Foto: E. Kulášová, 2025.



▲ Obr. 7a. Most cez Studený potok a pohľad na Zamagurskú ulicu. 
Foto: Kavuljaková, 1979. Dokumentácia Oravského múzea, č. 14444.
▲ Obr. 7b. Most cez Studený potok, v úzadí kováčska vyhňa. Foto: E. Kulášová, 2025.

▼ Obr. 8a. Zamagurská ulica, na pravej strane kópia plátenníckej kúrie rod. Paliderovcov
zo Štefanova. Foto: Mattyasovszký, 1992. Dokumentácia Oravského múzea č. 17785.
▼ Obr. 8b. Zamagurská ulica. Foto: E. Kulášová, 2025.



▲ Obr. 9a. Výstavba kostola. Foto: J. Mlynarčík, 1974. 
Dokumentácia Oravského múzea č. 21080.
▲ Obr. 9b. Cestou ku kostolu. Foto: E. Kulášová, 2025.

▼ Obr. 10a. Usadlosť mlynára. Foto: 1994, Mattyasovszký, č. 17697.
▼ Obr. 10b. Mlyn slúžiaci ako krčma. Foto: E. Kulášová, 2025.
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Obraz vinobrania v období socializmu: 
alegorický sprievod
vo Svätom Jure (1959)

Lujza Kovalčíková

Abstrakt: Príspevok sa zameriava na vizuálnu analýzu fotografického súboru 

zo Svätého Jura z roku 1959, ktorý zachytáva alegorický sprievod počas vinobra-

nia organizovaného pri príležitosti 750. výročia prvej písomnej zmienky o meste 

spojenej s  vinobraním. Sprievod v  kontexte mestského sviatku v  období socializ-

mu bol súčasťou štátom kontrolovaného rituálu a niesol ideologické prvky, ktoré 

sa prelínali s historickými a vinohradníckymi motívmi odkazujúcimi na tradície 

mesta. Pomocou prístupov vizuálnej antropológie príspevok interpretuje symboliku 

vybraných prvkov sprievodu, zachytených na dobových fotografiách.

Kľúčové slová: mestský sviatok, vinobranie, alegorický sprievod, symbolika, 

fotografia

Kontext

Vinobranie predstavuje vynájdenú tradíciu mestského sviatku s cyklic-
kou povahou; zvyčajne prebieha na začiatku septembra, hoci termín sa me-
dzi rokmi a miestami mení. Prvé vinobrania sa objavili v 20. – 30. rokoch 
20. storočia v Rači, Pezinku, Modre a Svätom Jure a boli reakciou na vtedy 
prebiehajúcu krízu vo vinohradníctve. Hlavným účelom tohto sviatku bola 
propagácia vinohradníkov, miestnych vinohradníckych tradícií a  identity 
miest. Vinobranie predstavovalo umelé spojenie dvoch tradícií, a  to osláv 
začiatku zberu hrozna vo viniciach a osláv ukončenia zberu. V bežnom ka-



202 Štúdie

lendárnom roku vinárov a vinohradníkov tieto udalosti časovo na seba ne-
nadväzovali. Manifestácia zvykových prvkov sa na vinobraní odrážala v prie-
behu celého podujatia cez alegorický sprievod, vystúpenia až po dekoratívnu 
výzdobu mesta.1 Okrem zložky, ktorá mala odkazovať na vinohradnícku a vi-
nársku tradíciu v meste a propagovať vinárstvo a vinohradníctvo medzi šir-
šou masou ľudí, malo vinobranie aj zložku zábavnú. Zábavnú zložku predsta-
vovali stánky s rozličnými druhmi tovaru a zábavné atrakcie. Prvé vinobrania 
položili základ pre tradíciu usporadúvania týchto podujatí, ktoré sa dodnes 
konajú každoročne vo vinohradníckych mestách2 pod Malými Karpatmi.3

V roku 1948 došlo ku kolektivizácii pôdy a poštátneniu obchodu s ví-
nom.4 Formy socialistických vinobraní sa od prvých, starších foriem tejto 
slávnosti odlišovali najmä vysokou mierou štátnej kontroly, vinobranie sa 
transformovalo a nieslo sa v duchu socializmu. Nekládol sa dôraz na propa-
gáciu mesta, vinárov a vinohradníkov, ale na manifestáciu politických zá-
ujmov. Na vinobraniach sa vyskytovali aj tradičné prvky, išlo však o prvky 
transformované tak, aby boli v súlade s politickou ideológiou.5

Vinobranie v období socializmu neplnilo iba funkciu ideologickej manifes-
tácie, ale zároveň pôsobilo ako sociálny sviatok poskytujúci obyvateľom priestor 
na zábavu, stretávanie a  vytváranie sociálnych väzieb. Účasť širokých más, 
od miestnych až po návštevníkov z okolia, posilňovala jeho komunitný rozmer. 
Organizácia podujatia bola pritom pevne riadená štátom, ktorý prostredníc-
tvom rituálne inscenovanej časti na hlavnej tribúne vnášal do sviatku ideolo-
gické posolstvá. Malokarpatské vinobrania tak predstavovali rituál formovaný 
politickou mocou, kde sa prelínali zábavné, sociálne a ideologické funkcie.6

Vinobranie vo Svätom Jure v roku 1959 bolo masovým podujatím, spo-
jeným s oslavami 750. výročia prvej písomnej zmienky o meste. V miestnej 
kronike z roku 1959 sa uvádzajú tri hlavné dôvody usporiadania tejto sláv-

1	 POPELKOVÁ, K. K otázke dynamiky sociálnych funkcií mestského sviatku: oberačkové slávnosti. 
Slovenský národopis / Slovak Ethnology. 2014, roč. 62, č. 3, s. 319 – 319. ISSN 1335-1303.

2	 Počas druhej svetovej vojny bola kontinuita usporadúvania vinobrania v spomínaných mestách pre-
rušená, s výnimkou Svätého Jura, kde sa – hoci nepravidelne – konalo. Vo Svätom Jure sa v súčasnosti 
vinobranie nekoná, podľa dohľadaných záznamov z kroník sa naposledy uskutočnilo v roku 1959.

3	 POPELKOVÁ. Cit. 1, s. 318 – 319.
4	 POPELKOVÁ. Cit. 1, s. 323.
5	 KAHOUNOVÁ, E. Malokarpatské oberačky – nová verzia tradičných slávností. In Slovenský náro-

dopis, 1975. roč. 23. č. 4, s. 570 – 580.13351303.
6	 POPELKOVÁ. Cit. 1, s. 323.
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nosti: bolo potrebné manifestačne ukázať slovanskú historickú kontinuitu 
a eliminovať germanizačný výklad dejín, podujatie malo byť zároveň pro-
tiakciou voči kultúrnym podujatiam, ktoré organizovali vysťahovaní sudet-
skí Nemci a podunajskí Švábi v Rakúsku a Nemecku. Ďalším dôvodom bola 
kolektivizácia a s ňou spojené upevňovanie zmeny myslenia nových vino-
hradníkov v JRD a zároveň presvedčenie samostatne hospodáriacich vino-
hradníkov, aby sa do JRD pridali. Posledným dôvodom usporiadania ma-
sových osláv bolo poukázať na rozdiel medzi životom v minulosti a „dnes“.7

Metodika

Východiskom výskumu je archívny fotografický súbor zo Svätého Jura 
z  roku 1959, ktorý predstavuje vizuálny záznam alegorického sprievodu 
počas vinobrania. Pri analýze fotografického súboru využívam kombináciu 
ikonografickej a semiotickej analytickej metódy.

Podľa Katriňáka sa ikonografia v užšom zmysle chápe ako priraďovanie 
ustálených významov k skúmaným zobrazeniam, teda ako proces spájania 
konkrétnych motívov či scén s historicky alebo kultúrne zakotvenými in-
terpretáciami.8 Ikonografický prístup mi umožňuje presne opísať zobrazené 
predmety, ich vzájomné vzťahy a historické či kultúrne súvislosti, ktoré re-
prezentujú. Tento opis tvorí základ vizuálnej dokumentácie a identifikácie 
tradičných aj ideologických prvkov.

Podľa semiotického prístupu dokážu obrazy rozprávať či dokonca ko-
munikovať a semiotika sa túto komunikáciu snaží objasniť.9 V našom prípa-
de obrazy predstavujú fotografie alegorického sprievodu. Význam obrazov 
a fotografií závisí od kontextu – od doby a podmienok, v ktorých vznikli, 
od sociálneho prostredia ich prezentácie, ale aj od kultúrnej znalosti diváka. 
Základný rozdiel medzi obrazom a fotografiou spočíva v tom, že obraz fun-
guje ako ikona, teda zobrazuje realitu prostredníctvom podobnosti, zatiaľ 
čo fotografia je indexom, pretože má s objektom priame kauzálne prepoje-

7	 KRONIKA 1959. Obecná kronika mesta Svätý Jur. 1959. Archív LaVM vo Svätom Jure, s. 28.
8	 KATRIŇÁK, L. Fotografia ako kultúrno-historický prameň (súčasné teoretické prístupy) [online]. Kultúr-

ne dejiny / Cultural History, 2018, roč. 9, s. 139 – 140 [cit. 2025-09-15]. Dostupné na: https://www.
ceeol.com/search/article-detail?id=736752.

9	 KATRIŇÁK. Cit. 8. s. 140 – 141.

https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=736752
https://www.ceeol.com/search/article-detail?id=736752
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nie. Pri semiotickom prístupe sa fotografia analyzuje rozkladom jej obrazu 
na menšie znaky, tzv. referenty.10 Semiotická analýza mi umožňuje odhaliť 
významové vrstvy fotografií alegorického sprievodu, sledovať tradičné vi-
nohradnícke prvky a  zároveň identifikovať socialistické prvky sprievodu, 
ktoré boli do neho vložené a transformovali jeho pôvodný význam.

Kombináciou oboch metód dosahujem komplexnejšiu interpretáciu, 
ktorá spája deskriptívnu presnosť s hlbšou významovou analýzou.

Alegorický sprievod

Samotný alegorický sprievod za pomoci spoločenských organizácií JRD 
pripravil a zrežíroval Oto Varečka, vtedajší režisér Československého roz-
hlasu. V miestnej kronike z roku 1959 sa uvádza: „Alegorický sprievod ukázal 

v niekoľkých pohľadoch prehľad dejín Sv. Jura a nadšenie za radostné mierové bu-

dovanie stále krajšieho života“.
11

Sprievod bol „zrežírovaný“, mal charakter rituálnej inscenácie, ktorá 
bola výsledkom dramaturgickej konštrukcie. Išlo o inscenáciu 12 tém, ktoré 
som rozdelila do štyroch okruhov: 1. historicko-identitné motívy, 2. lokál-
ne vinohradnícke motívy, 3. socialisticko-ideologické motívy a 4. futuristic-
ké a kolektívne vízie budúcnosti.

Historicko-identitné motívy

Fotografia zachytávajúca čítanie listiny z roku 1209  12, prvej písomnej 
zmienky o  Svätom Jure  – predstavuje úvodný obraz alegorického sprie-
vodu. Tento akt symbolicky otváral a zároveň oživoval kolektívnu pamäť 
obyvateľov prostredníctvom stredovekej tradície. Jazdci na koňoch odetí 
do „dobových“ kostýmov vizuálne stelesňujú vojenskú jazdeckú družinu. 
Na fotografii sa nachádza prápor s nápisom 1209, ktorý vizuálne dokazu-
je, že ide o interpretáciu prvej písomnej pamiatky mesta. Ide o inscenáciu 

10	 KATRIŇÁK. Cit. 8. s. 140 – 141.
11	 Kronika 1959. Cit. 7 s. 31.
12	 Ide o darovaciu listinu, ktorou vtedajší uhorský kráľ Ondrej II. daroval osadu Svätý Jur (pod me-

nom „Zengurg“) Sebešovi, správcovi kráľovských pivníc a zakladateľovi svätojurskej vetvy rodu 
grófov zo Svätého Jura a z Pezinka. TURCSÁNY, Juraj a kol. Svätý Jur dejiny písané vínom. Svätý 
Jur, 2009, s. 45 – 46. ISBN 978-80-970198-5-3.
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stredovekosti, ktorá mala potvrdiť historickú legitimitu obce, ale zároveň 
plnila aj zábavnú funkciu.13 Z ďalších fotografií z čítania listiny a sprievodu, 
ktoré sa nachádzajú v archíve múzea vo Svätom Jure, vyplýva, že sa čítanie 
pravdepodobne odohrávalo na námestí pred tribúnou s mestskými predsta-
viteľmi a hosťami. Čítanie listiny nepredstavovalo iba kultúrnu atrakciu pre 
miestnych, ale aj akt adresovaný oficiálnym autoritám.

Fotografia zachytáva alegorický voz predstavujúci „feudálnu justíciu“. 
Jeho centrálnym prvkom je šibenica, ktorá spolu s katom odkazuje na výkon 
spravodlivosti v období feudalizmu vo Svätom Jure. Na voze je umiestnená 
aj vlajka s rokom 1598,14 ktorý odkazuje na udalosť, keď Rudolf  II. povo-
lil obyvateľom mesta vykúpiť sa zo zálohy a získať samosprávu. Hoci nešlo 
o rok udelenia kráľovských výsad, v kontexte sprievodu mal predovšetkým 
symbolický význam, bol prezentovaný ako historický míľnik „prvej“ snahy 
obyvateľov mesta o vymanenie sa z poddanstva a neslobody.

Posledný alegorický voz niesol názov „Nezamestnanosť 1933“ a  odkazo-
val na dôsledky hospodárskej krízy, keď nezamestnanosť dosiahla najvyššie 
úrovne.15 Scéna bola postavená na symboloch – továrenský komín ako znak 
priemyslu, plačúca matka s deťmi ako obraz utrpenia a prevrátené hrnce ako 
jasný znak hladu. Voz znázorňoval biedu bežnej rodiny a zároveň kritiku 
kapitalistického systému, ktorý k nej viedol.16 

Okrem zábavnej funkcie mali historizujúce motívy divákom sprostred-
kovať obraz temnej predsocialistickej minulosti.

13	 Historizujúce výjavy v alegorickom sprievode plnili zábavnú funkciu. POPELKOVÁ. Cit. 1, s. 322.
14	 Tento rok však nebol rokom, v ktorom Svätý Jur získal privilégiá a postavenie slobodného kráľov-

ského mesta. V roku 1598 dostali mešťania súhlas a prísľub od kráľa Rudolfa II., že sa môžu vykúpiť 
a že mesto tak už viac nebude dané nikomu do zálohu. Svätý Jur oficiálne nadobudol status a privilé-
giá slobodného kráľovského mesta až v roku 1647 – privilégiom Ferdinanda III., ktoré potvrdzovalo 
a rozširovalo privilégiá Mateja II. z roku 1615. TURCSÁNY a kol. Cit. 12. s. 45 – 46.

15	 Dopady hospodárskej krízy sa v Československu najvýraznejšie prejavili na jar 1933, keď priemy-
selná výroba dosahovala svoje minimum a nezamestnanosť bola na najvyššej úrovni v rámci celej 
krízy. Podľa odhadov mohlo ísť až o 1,3 milióna nezamestnaných osôb. Je potrebné zdôrazniť, že 
vtedajšie štatistiky sa dnes považujú za neúplné, keďže verejné sprostredkovateľne práce zachytávali 
iba časť nezamestnaných. LACINA, V. Velká hospodářská krize v Československu, 1929 – 1934. Praha: 
Academia, 1984, s. 93.

16	 SEKANINA, M. Kdy nám bylo nejhůře?: hospodářská krize 30. let 20. století v Československu a některá 

východiska. Praha: Libri, 2004, s. 36.



◄ Obr. 1. Čítanie 
listiny z roku 1959. 
Svätý Jur, 1959. Foto 
Ladislav Šulek. Fond 
LaVM vo Svätom Jure, 
sign. FgM 1063/2; H 
1285; P 45/68.

◄ Obr. 2. Feudálna 
justícia. Svätý Jur, 1959. 
Foto Ladislav Šulek. 
Fond LaVM vo Svätom 
Jure, sign. FgM 1063/3; 
H 1285; P 45/68.

◄ Obr. 3. 

Nezamestnanosť 1933. 
Svätý Jur, 1959.
Foto Ladislav Šulek. 
Fond LaVM vo Svätom 
Jure, sign. FgM 1063/3; 
H 1285; P 45/68.
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Lokálne vinohradnícke motívy

Na fotografii môžeme vidieť muža a ženu v „ľudovom odeve“17 nesúcich 
veľký strapec hrozna ozdobený stuhami. Tento strapec (niekedy to mohol 
byť aj veniec alebo kytica kvetov) sa odovzdával gazdovi v súvislosti s ukon-
čením oberačky vo viniciach.18

 Tento prvok patrí k  tradičným motívom 
sprievodu, je to priamy odkaz na vinohradnícke tradície a znázorňuje pre-
pojenie osláv s lokálnou vinohradníckou tradíciou.

V rámci vinohradníckych prác sa v sprievode vyskytoval voz, na ktorom 
bolo vinohradnícke náradie. Na fotografii sa jeden z vinohradníkov chystá 
rozlievať burčiak, naberá (ťahá) ho zo suda skleneným heverom. Tento ob-
raz prepája tradičnú a zábavnú zložku sprievodu.19

Ďalším vozom bolo vyobrazenie viechy JRD Sv. Jur. Voz má podobu 
domu, na ktorého priečelí je vyvesená tyč s vencom ozdobeným stužkami.20 
V alegorickom sprievode nadobudla viecha špecifický význam. Kým v tradič-
nom prostredí signalizovala súkromný predaj vína, v socialistickom kontexte 
bola transformovaná na symbol kolektivizovaného hospodárstva a jeho úspe-
chov. Viecha JRD už nebola znakom individuálnej produkcie vinohradníka, 
ale reprezentovala spoločné vlastníctvo a kolektívnu prácu družstevníkov.

Z druhej strany vozu „pod viechou“ sedeli hostia, ktorým sa rozlieval buď 
burčiak, alebo víno, bola tam vyobrazená zábava v podobe muzikanta, ktorý 
hral na akordeón. Samotný voz bol zdobený stužkami a viničom. Stužkami, 

17	 Nevieme presne, či ide o  podobu miestneho kroja. Keďže sa vo Svätom Jure nezachoval žiadny 
pôvodný kus tradičného ľudového odevu, používam termín „ľudový odev“ v úvodzovkách.

18	 NOVÁKOVÁ, K. Oberačka. [online]. Centrum pre tradičnú ľudovú kultúru. [cit. 2025-09-15]. 
Dostupné na: https://www.ludovakultura.sk/polozka encyklopedie/oberacka/.

19	 Predaj vína, v našom prípade rozlievanie vína pod záštitou viechy JRD, patrilo k zábavným prvkom 
sprievodu. POPELKOVÁ. Cit. 1, s. 322.

20	 Viecha mala vo vinohradníckych lokalitách viacero funkcií, spravidla spätých so súkromným predajom 
vína, ktorý spravidla prebiehal v podjazde vinohradníckeho domu. Predaj sa označoval vyvesením viechy 
zhotovenej z čečiny alebo viničných listov, zvyk je doložený už od stredoveku a od 15. storočia. Od 19. 
storočia sa viecha spájala s právom predávať víno v súkromných priestoroch vinohradníkov, výraz „pod 
viechou“ sa vzťahoval aj na konkrétnu miestnosť domu, kde sa víno konzumovalo. Viecha tak nebola 
len označením predaja, ale aj pomenovaním spoločenského priestoru, ktorý sa stal významnou súčasťou 
mestského kultúrneho života. SALNER, P. Viecha. [online]. Centrum pre tradičnú ľudovú kultúru. [cit. 
2025-09-15]. Dostupné na: viecha - Centrum pre tradičnú ľudovú kultúru.

https://www.ludovakultura.sk/polozka%20encyklopedie/oberacka/
https://www.ludovakultura.sk/polozka-encyklopedie/viecha/?highlight=Viecha


◄ Obr. 4. Strapec hrozna.
Svätý Jur, 1959.
Foto Ladislav Šulek.
Fond LaVM vo Svätom Jure, 
sign. FgM 1063/8; H 1285;
P 45/68.

◄ Obr. 5. Rozlievanie burčiaku. 
Svätý Jur, 1959.
Foto Ladislav Šulek.
Fond LaVM vo Svätom Jure, 
sign. FgM 1063; H 108; P 108/63.

◄ Obr. 6. Viecha JRD. Svätý Jur, 
1959. Foto Ladislav Šulek. Fond 
LaVM vo Svätom Jure, sign. 
FgM 1063/9; H 1285; P 45/68.
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viničom a kvetmi21 sa od 20. storočia zvykli zdobiť posledné vozy s naobe-
raným hroznom. V sprievode sa v rámci tohto tematického okruhu vysky-
tovali viaceré vozy s takýmto zdobením. Voz Viechy JRD plnil v sprievode 
ideologickú, zábavnú aj tradičnú funkciu.

Socialisticko-ideologistické motívy

Alegorický voz zobrazuje Červenú armádu ako „osloboditeľov“ – jeden 
z vojakov hrá na akordeón, spolu s nimi sú na aute malé deti: chlapci ob-
lečení v  odevoch pripomínajúcich vojenské uniformy, pričom jeden drží 
sovietsku vlajku, a dievčatá v slávnostnom odeve s kvetmi (pravdepodobne 
orgovánom,22 ktorý v ikonografii býva spájaný s vítaním Červenej armády). 
Obrazy detí23 často symbolizovali procesy budovania národa a vytvárali idy-
lický obraz budúcnosti Sovietskeho zväzu. Alegorický voz sa tak stáva in-
scenovaným naratívom: Červená armáda ako prinášateľka slobody, deti ako 
budúcnosť Sovietskeho zväzu, kvety a hudba ako prejavy radosti a vďaky.

Na ďalšej fotografii vidíme alegorický voz s  transparentom „Nech žije 

družba roľníkov a  robotníkov“. Spojenie roľníkov a  robotníkov ako dvoch 
„pokrokových tried“ malo byť základom budovania socializmu.24 Voz túto 
jednotu vizuálne stvárňuje – zjednotení roľníci a robotníci v sprievode vy-
stupujú ako významné postavy režimovej ideológie.

21	 Začiatkom 20. storočia v rodinách bohatších vinohradníkov robotníci a robotníčky, najatí na obe-
račku, ozdobovali voz s posledným nazbieraným hroznom stužkami, kvetmi a viničom a  cestou 
z viníc do mesta spievali. POPELKOVÁ, K. Vinobranie. [online]. Centrum pre tradičnú ľudovú 
kultúru. [cit. 2025-09-15]. Dostupné na: vinobranie - Centrum pre tradičnú ľudovú kultúru.

22	 Symbolika detí držiacich orgován súvisí špecificky s tým, že ho podávali víťaznej Červenej armáde. 
GATIALOVÁ, K. Politický plagát na Slovensku v  rokoch 1968 – 1989 [diplomová práca] Bratislava: 
Univerzita Komenského [s. n.], 2009, s. 74.

23	 Obrazy detí sú zvyčajne veľmi silné svojou emotívnosťou. Preto slúžia ako dobrý ukazovateľ pro-
pagandy národa. Obrazy detí sa takisto často využívali a stále využívajú v procesoch budovania ná-
roda – bývajú často zneužívané pri vytváraní predstáv o slávnej budúcnosti, ale aj pri navodzovaní 
hrozivých vízií. PITKÄNEN, S. Smiling Children of the Soviet Socialist Republics. [online] 2017. s. 4 
[cit. 2025-09-15]. Dostupné na: BGHS_WP_02_Pitkaenen_S.pdf.

24	 „Družba robotníkov a  roľníkov“ bola jedným zo základných pilierov marxisticko-leninskej ideo-
lógie, ktorá tieto dve „pokrokové triedy“ chápala ako kľúčové sily budovania socializmu. Slogan 
sa stal stabilnou súčasťou oficiálnej rétoriky a propagandy. BAUCH, V, ROŠKO, R. Socialistická 
inteligencia v Československu z genetického aspektu. Sociologický časopis / Czech Sociological Review, 
1979, roč. 15, č. 1, s. 66 – 68.

https://www.ludovakultura.sk/polozka-encyklopedie/vinobranie/
https://www.uni-bielefeld.de/einrichtungen/bghs/aktivitaeten-projekte/publikationen/working-paper/BGHS_WP_02_Pitkaenen_S.pdf


▲ Obr. 7. Oslobodenie Červenou armádou. Svätý Jur, 1959.
Foto Ladislav Šulek. Fond LaVM vo Svätom Jure,
sign. FgM 1063/4; H 1285; P 45/68.

▼ Obr. 8. Družba robotníkov a roľníkov. Svätý Jur, 1959. Foto Ladislav Šulek. 
Fond LaVM vo Svätom Jure, sign. FgM 1063/5; H 1285; P 45/68.
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V sprievode sa objavili aj vozy symbolizujúce podporu veľkých štátnych 
podnikov – pomoc patronátneho ČSAO – Orava a pozdrav chemickým zá-
vodom Juraja Dimitrova. Vozy predstavujú spojenie malého mesta a veľ-
kých štátnych priemyselných podnikov.

Futuristické a kolektívne vízie budúcnosti

Futuristické vízie tvorili poslednú zložku sprievodu. Na fotografii sú 
zobrazené dievky oblečené v „ľudovom odeve“, stojace okolo modelu ve-
smírnej rakety,25 voz je obložený čečinou. Raketa symbolizuje pokrok, 
progres a novú éru. Mladé ženy26 v štylizovanom krojovom odeve repre-
zentujú „lokálnu“ identitu, zatiaľ čo raketa na voze je vizuálnym znakom 
vesmírneho veku.

V druhom, zároveň poslednom alegorickom voze nazvanom „Alegória 
mieru“ dominuje veľká päťcípa hviezda27 bohato zdobená lesklými prvkami, 
v ktorej strede sedí ženská postava. Žena odetá v červených šatách28 drží 
v rukách strapec hrozna a stuhy, ktoré zároveň držia aj deti sediace na voze, 
stuhy pritom vizuálne zdôrazňujú prepojenie detí so ženskou postavou. 
Žena spolu s hviezdou a deťmi29 stelesňuje prísľub mieru a lepšej budúcnos-

25	 Motív vesmíru sa v období studenej vojny stal jedným z najsilnejších nástrojov propagandy, a to 
tak v Sovietskom zväze, ako aj v Spojených štátoch. V raných rokoch „vesmírneho veku“ (1957–
1977) bol vesmírny výskum prezentovaný ako dôkaz technologickej vyspelosti a  nadradenosti 
daného spoločenského systému. Diskurz o vesmíre sa niesol v duchu tvrdenia, že výskum kozmu 
znamená „novú éru“ ľudských dejín – zlomový bod, ktorý mal potvrdzovať progres socializmu 
alebo kapitalizmu. ROCKWELL, T. S. Space Propaganda “For All Mankind”: Soviet and American 

Responses to the Cold War, 1957-197 [doktorandská práca] Alberta: University of Alberta [s. n.], 
2012, 367 s.

26	 V rámci socialistickej propagandy možno niektoré obrazy a fotografie mladých ľudí interpretovať 
ako symboly kontinuity a svetlej budúcnosti. PITKÄNEN. Cit. 23, s. 18.

27	 Symboly socializmu a  Sovietskeho zväzu — kosák a  kladivo, hviezda, kvet, ruka či továreň — 
sa stali všeobecnými ikonografickými atribútmi, ktoré mohli zobrazovať prakticky akúkoľvek 
angažovanú tému a  ilustrovať ľubovoľný slogan. Predstavovali jednoznačný znak „politickosti“, 
ich prítomnosť automaticky zaraďovala dielo do skupiny oficiálneho socialistického umenia. GA-
TIALOVÁ. Cit. 22, s. 73.

28	 Ostatné farebné fotografie z archívu vinobrania zobrazujú ženu v červených šatách, ide o zábery zblízka.
29	 Deti zväzových republík sa zobrazovali osobitým spôsobom. Zobrazovanie ľudových zvykov a tra-

dícií patrilo k ústredným motívom socialistického realizmu. Deti sa zároveň spájali s obrazmi ino-
vácií a modernizácie v oblastiach, ako sú poľnohospodárstvo a priemysel. Fotografie malých, no sil-
ných a veselých detí možno interpretovať ako alegórie mladého sovietskeho štátu a jeho orientácie 
na budúcnosť. PITKÄNEN. Cit. 23, s. 6 – 18.



▲ Obr. 9. Raketou ku hviezdam. Svätý Jur, 1959. Foto Ladislav Šulek.
Fond LaVM vo Svätom Jure, sign. FgM 1063/10; H 1285; P 45/68.

▼ Obr. 10. Alegória mieru. Svätý Jur, 1959. Foto Ladislav Šulek.
Fond LaVM vo Svätom Jure, sign. FgM 1063/11; H 1285; P 45/68.
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ti. Strapec hrozna v jej rukách prepája vinohradnícku identitu Svätého Jura 
s ideálom socialistického sveta.30

Záver

Alegorický sprievod mal jasne štruktúrovaný naratív, inscenovaný ako 
príbeh s výraznou dramaturgiou. V úvodných častiach sprievodu sa odka-
zovalo na minulosť – zdôrazňovala sa slovanská historická kontinuita, záro-
veň odmietnutie nemeckej tradície a pripomínala sa biedna predrevolučná 
minulosť. Zlom nastal s nástupom socializmu – miznú obrazy utrpenia a na-
miesto nich pribúdajú scény radosti, tradícií, pokroku a vízií budúcnosti. 
Tradičné vinohradnícke prvky ako rozlievanie burčiaku, strapec hrozna, 
zábava pod viechou či zdobenie vozov viničom a stužkami, sa síce v sprie-
vode objavili, ale netvorili gro manifestácie zvykových prvkov ako v období 
prvých vinobraní. Hlavným cieľom sprievodu bola vizuálna manifestácia 
socialistických hodnôt, podpora kolektivizácie a  presviedčanie súkromne 
hospodáriacich vinohradníkov, aby sa pridali do JRD. Zároveň však sprie-
vod plnil aj zábavnú funkciu – ako súčasť vinobrania dotváral slávnostnú 
atmosféru. Tým sa napĺňala jeho kultúrno-spoločenská funkcia.
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